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PROLOGO

El teatro es quizd la mds completa de las expresiones artisticas, arte
esencial practicado por el ser humano desde su creacién. De ahi la importancia
de que el teatro llegue a la infancia y la juventud.

No somos demasiado prédigos en el fomento del teatro para los mds
jévenes, a lo sumo, y en la mayoria de los casos, simplemente se intenta cubrir
un expediente a la hora de programarlo dentro de las actividades culturales y
festivas de cualquier centro u organismo. Un poco porque pensamos que es
cultura, otro porque ¢l teatro ¢s fiesta y, sobre todo, porque €s una manera
subliminal de acallar nuestra conciencia, ya que sabemos que estamos siendo
cicateros a la hora de apoyar este género imprescindible.

Necesitamos auténticas compaiiias profesionales de teatro que lleven sus
espectdculos a los nifios, conigual dignidad y medios que si de adultos se tratase.
La fortuna, o algiin contrario hado, ha querido que sean escasas las que cumplan
este cometido.

Pero al lado -no enfrente- de este teatro para nifios existe otro teatro de o
con nifios, que juega un importante papel en su formacién, Un teatro pensado o
adaptado para ser representado por ellos, incluso a veces escrito por los propios
nifios.

He destacado cuédn importante es que el teatro llegue a la infancia y la
juventud, pero no lo es menos que sean los propios nifios quienes lo practiquen.
Laactividad teatral, desarrollada mediante el juego dramético, permite acrecen-
tar su capacidad imaginativa y creadora, les ayuda a relacionarse con los demds,
a vencer la timidez, a ejercitar el sentido de la memoria, a lograr seguridad y
confianza en si mismos, a dominar y potenciar la expresién oral y corporal y a
desarrollar su personalidad. e ahi la necesidad de que el teatro esté presente en
la escuela.



Pero ademds de la representacion escénica, existe otra faceta del teatro
que conviene destacar: la literatura dramatica. Es reciente la incorporacion del
texto teatral a las lecturas infantiles, en particular dentro de la actividad escolar,
aunque no se ha alcanzado la generalizacién que seria deseable. Hasta ahora la
lectura teatral habia sido obviada so pretexto de la dificultad que entrafiaba para
el nifio, Un error que la realidad ha puesto de manifiesto. Se ha comprobado que
la literatura teatral es aceptada satisfactoriamente por la mayor parte de los nifios
y jévenes, pues han encontrado un texto concreto, sugerente, motivador de la
imaginacién, conciso, dgil, casi visual, perfectamente acorde con las preferen-
cias de sintesis actuales. Es mucho lo que atin queda por recorrer en este camino,
pero se prelende hacerlo con firmeza y voluntad, ayudando a quienes se
encuentran animados para tan confortadora andadura.

La Asociacién Espafiola de AMIGOS DEL LIBRO Infantil y Juvenil,
conocedora de la dificultad existente entre muchos profesores y alumnos,
incluso entre estudiosos y grupos teatrales, para encontrar informacién suficien-
te alahora de elegir textos que puedan satisfacer sus necesidades orequerimien-
tos, ha pretendido llenar este vacio con un catilogo bibliogrifico que recoja
pricticamente la totalidad del teatro infantil publicado en nuestro pais y con
posibilidad de ser encontrado por estar presente en el fondo actual de las
editoriales. Aunque son escasas las publicaciones teatrales en las colecciones
espaifiolas de Literatura Infantil, existe un nimero importante de textos, capaz de
sorprender a los mds pesimistas, como sc verd a lo largo de la presente
publicacidn.

Para la ardua tarea de recopilacidn, andlisis, clasificacion e incluso - por
qué no?-. investigacién que exigiaeste proyecto, los Amigos del Libro pensamos
en la persona que posiblemente conozca con mayor amplitud y en profundidad
cuanto de teatro infantil y juvenil se ha publicado en nuestro pais: la profesora
Butifid.

Julia Butifi4, en su triple aspecto de filéloga, autora y amante del teatro,
hadesarrollado el trabajo con la minuciosa profesionalidad de la que ya hizo gala
en anterior publicacién, de similar contenido, ofrecida en el XXXVII Boletin
Iberoamericano de Teatro para la Infancia y la Juventud, de la AETIJ, centro



espafiol de ASSITEJ. En esta nueva obra, que hoy nos ocupa, ha actualizado la
bibliografia, aun tiempo que ha eliminado titulos que, sin discusion de suelevada
calidad, ofrecen dificultad para ser encontrados, en afdn de elaborar una obra
viva, dtil y positiva para quienes tienen la necesidad, antes apuntada, de
encontrar un texto teatral para nifios, tanto sea para su lectura y an4lisis como si
se pretende su puesta en escena.

La aportacién de datos y referencias es sobrada para que se pueda
localizar cada texto sin titubeos, y aqui cabria pensar que queda cumplida la
misién informativa. Sin embargo, a todas luces parece necesario profundizar
mds en cada obra, a fin de que el interesado pueda encontrar elementos que lo
conduzcan hacia la acertada eleccién del texto buscado, Pero Julia Butifi4 no se
contenta con dar una simple sinépsis de las obras, que seria suficiente, aunque
en algunos casos podria inducir a equivocos. Llega, ademds, a un estudio de
mayor profundidad, a un andlisis critico e incluso, en muchas ocasiones, a buscar
las propias fuentes en que bebieron los autores, en particular en el caso de
adaptaciones o recreaciones, dejandonos clara constancia de su calidad de
filéloga e investigadora, si bien, resulta evidente su esmerado cuidado en tratar
su trabajo méds como compendio de informacién que de erudicion.

La indicacién, en muchas de las referencias, de las edades para quienes
vadirigida la obra serd de médxima utilidad para cuantos pretendan elegir un texto
para ser representado por o para nifios. Ignalmente, las caracteristicas en cuanto
a tratamiento, mensaje y contenido, que profusamente define, facilitardn la
eleccién.

Es de destacar el exhaustivo estudio que la autora realiza de las obras
pertenecientes a la literatura catalana, lengua que constituye su especialidad
como fil6loga reconocida.,

Nos encontramos, en suma, ante una obra 1itil, seria, ambiciosa, precisa,
escritaconrigurosidad a pesar de su cardcter informativo, que servird de acertada
guia a cuantos estamos interesados por el teatro infantil y a quienes decidan
adentrarse, a través de este sugestivo género, en el apasionante mundo de la
infancia.



Los Amigos del Libro, y yo en su nombre, agradecemos la desinteresada
y valiosa colaboracion de Julia Butifid, de igual modo que lo agradecerén los
amantes del teatro infantil y juvenil cuando esta obra llegue a sus manos.

Fernando Almena



INTRODUCCION

Este repertorio bibliografico es continuacién del que publiqué, en 1985,
en el XXXVII «Boletin Iberoamericano de Teatro para la Infancia y la Juven-
tud», gracias a la Asociacién Espaiiola de Teatro para la Infancia y la Juventud.
Su desideritum es abarcar todas las obras de este género que circulan hoy
normalmente en el mercado espafiol. Hay que recalcar el matiz de pretension, ya
que se hace muy dificil la comprobacién de ser exactos, pues, por ejemplo, la
finalidad prioritaria de utilidad, sobre la que se asienta aquel criterio, puede
quedar inutilizada si dentro de poco tiempo algunas de estas obras se agotan.

En cuanto a los limites del campo que se ha considerado dentro de este
género hay que declarar que se han excluido los textos del teatro de titeres, asi
como las manifestaciones parateatrales. Se ha prescindido también de las obras
que, aunque idéneas para jévenes, pertenecen al caudal de la Literatura y no se
han editado con esta orientacion especializada. Se recogen, pues, las obras
publicadas para este piblico en edad escolar, ya sea como lector, actor o
espectador.

Para establecer el caudal bibliografico me he basado en el listado que me
ha proporcionado Fernando Almena. Tengo que resaltar el mérito de esta labor,
que en mi primer catdlogo me supuso un esfuerzo considerable y del que ahora
he podido liberarme.

Acerca de las fichas bibliograficas, cabe indicar que se han agrupado por
la lengua original. El nombre del autor se procura dar tal como aparece en cada
libro, y en caso de ser una adaptacién o traduccién, se introduce la obra por el
nombre del autor de éstas (con excepcién de casos como la coleccién «Teatro,
juego de equipo» que al ofrecerse completa en dos ediciones, castellana y
catalana, constardsiacaso el dato del traductor en 1a original). En algiin caso, por
tratarse de la edicion de obras cldsicas, se introduce la obra por el nombre del que
ha preparado la edicién para extraer su rendimiento didéctico.

Se proporciona el dato de 1acoleccién, numeracién en la misma, editorial,
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lugar y afio. Por dltimo, el estreno, si se tiene noticia, y premios, si igualmente
se tuviera constancia de ellos.

El dato de la edad del nifio a quien se dirige la pieza, aleatorio en muchos
Casos, es a su vez de utilidad; por lo que, a pesar de mi resistencia a indicarlo, he
osado en ocasiones aventurar una aproximacién, flanqueada a veces por la
sugerencia que el mismo libro aporta.

En la ficha sc destacan también, si bien no de un modo sistemético, los
rasgos que se ha juzgado pueden ofrecer mayor interés en cuanto a las indicacio-
nes escenogrificas, anotaciones musicales, existencia de cassette, ilustraciones,
etc.

En cuanto a la explicacion que se da de la obra no se ha seguido tampoco
un sistema rigido, ya que en un caso puede parecer més interesante o suficiente
resumir el argumento y en otro referirse a la técnica, personajes, lenguaje, etc.
Ello responde a haber perseguido mds proporcionar una orientacion general que
un analisis exhaustivo. Tengo que advertir que aquel enfoque, acentuado en esta
segunda etapa del catdlogo, puede contrastar con los comentarios que se han
mantenido de la primera publicacién, en Ia que pretendia mayor profundizacién
y detalle.

Hay obras que pertenecen a colecciones que gozan de unas determinadas
caracteristi~. .s; no se repiten éstas légicamente en cada libro. Asi, ediciones
Alborada acompaiia los libros de unos cuadernos de trabajo utilisimos -de
eminente valor diddctico, con toda la carga positiva que tiene este vocablo ycon
la que lo utilizo en todo momento- para obtener todo el partido posible desde el
punto de vista del texto y de su virtualidad dramatica, O bien las de 1a Galera, sea
en la edicién de cada obra o como gufa aparte, se ocupan tradicionalmente de
los aspectos de puesta en escena. Aqui, a fin de no caer en repeticiones, se
indicardn sélo en alguna de las mismas obras.

La relacion de las obras en lengua vasca se debe a Patricio Urquizu,
profesor como yo de la Universidad Nacional de Educacién a Distancia. La
seleccion de obras en bable se debe a Vicente Garcia Oliva, de quien recojo



ademds alguna apreciacion acerca de tales obras. Incluyo, como colof6n, una
relacion de obras tedricas, que me ha sido facilitada por Carmen Bravo Villasante.
La bibliografia de obras en gallego -de donde he obtenido los datos de las obras
en esta lengua- me la ha proporcionado el profesor Manuel Rodriguez Alonso.
La bibliografia tedrica en vasco se debe asimismo a Patricio Urquizu. A todos
ellos, pues, mi agradecimiento.

Cabe finalmente aclarar que por espafiol no se entiende que los autores
sean de nacionalidad espariola sino que son libros editados en nuestro pais.

Por iiltimo, ya que un repertorio pretende ser completo y objetivo, quiero
por la falta de equilibrio que inevitablemente una obra de este tipo conlleva.

La autora






Tlustracién: M® Cristina Garcia Riobdo, Contar, cantar y jugar, Mifién,
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Obras en lengua espanola:

ACERO SALAN, R. M*; ARAGON ESPESO, A. M2, RIEGO RODRIGUEZ,
M?P.

Porartede . gia; Elduendecillo de la ortografia; Elviejo reloj «Fuente Dorada»
24, Valladolid 1990. Premios colegio San Viator de Valladolid.

La sencillez de estas tres obritas las hace propias para el primer y medio
ciclo de EGB.

En la primera, unos nifios toman los podercs de una bruja, por lo que se
les aparecen los personajes de los cuentos. Tanto los nifios de la poblacion, que
se han quedado sin ellos, como ellos mismos, se sienten desgraciados. Estos por
haberse hecho personas adultas y por tanto insatisfechas. Todo se solucionara
con ayuda de més brujas. Es, pues, una simple anécdota imaginativa.

La segunda puede ser iitil para estimular al uso del diccionario, En ella,
a una nifia que hacia muchas faltas se le aparecen indignadas las letras. La
defiende el duende de la ortografia y colabora con ella introduciéndose en el
diccionario para darle la solucién de las palabras.

La dltima consiste en cédmo la Ciencia, cuando todos los recursos (el
Tiempo, el Fuego, el Viento...) han fallado, consigue que un reloj vuelva aandar.

AGUILAR, J.P. DE

El conde Lucanor «Teatro Edebé» 8, ed. Don Bosco, Barcelona 1975. Fuente:
El conde Lucanor de Juan Manuel (1283-1348). Estrenada en Madrid, 1974,
Se representan tres cuentos o apélogos de los que recoge el autor cldsico
castellano del siglo XIV: Lo que sucedic a un honrado labrador con su hijo, Lo
que sucedié a unamujer llamada Dofia Truhana, Lo que sucedié a un mozo que
casd con una muchacha de muy mal cardcter.
En la obra aquel se presenta en una clase donde se estudia este libro. La apatia
o rebeldia del alumnado dar4 pie al recurso de convertir el estudio en diversién.
Lacomedia, pues, s este mismo juego. Como se dice al final, esta obra divertida
esresultado de «un dia que no aceptamos/aquella clase trivial./No empollar sino
reflexionar./Hicimos una clase diferente/donde discutir/las tesis de las gentes./
Y asi, al igual que en el texto medieval, el marco de la obra es didéctico: el hacer
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de la ensefianza algo vivo.

El primer cuento, el del padre e hijo que van por un camino con un burro
y son victimas de las criticas de la gente en cualquier caso, monte el hijo, monte
el viejoo vayan los dos andando, ilustra la idea de no hacer caso a los comentarios
de los demas.

El segundo es el tan conocido de la lechera, pero aqui tiene ocasién con
un jarro de miel.

El tercero es el del mancebo que casé con una mujer brava e inspiré
después La fierecilla domada de Shakespeare. El final (el padre de 1a moza, al
intentar repetir el experimento de bravura extrema en su casa, recibe los golpes
de su mujer) permite ejemplificar la idea de que nadie tiene que dominar a nadie
en la vida doméstica.

La escenificacién, viva y participada, es de una gran modemidad. El
texto, en verso de rima ficil y asonante, hace del texto clasico una obra facil y
agradable,

Se dan otros tres cuentos en prosa original a fin de que se realice
libremente la adaptacién dramética,

Hay una introduccién sobre Juan Manuel. Se acomparia de indicaciones
musicales y hay cassette adicional.

ALBORCH, Francesc

Supertot «Teatro Edebé» 13, ed. Don Bosco, Barcelona 1975. Traduccién de la
obra catalana de Josep M® Benet i Jomet del mismo titulo y editada en ed. 62 en
1a coleccién «El Galliner» en 1976.

Es una parodia del Supermén americano. El lenguaje popular, caracteris-
tico del autor, contribuye a crear el climax de critica desenfadada. El argumento,
similar al del personaje del c6mic, se centra en las aventuras del periodista con
poderes migicos, que pretende la salvacién de la ciudad amenazada y el amor de
la joven bella.

El humor, siempre de tono realista en el autor, se concreta en situaciones
cémicas de desmitificacién del héroe, que destruye la tintoreria de unos pobres
chinos por error o que se ofrece a dimitir de Supertot; también encierra gran
humorismo que el motivo de haberle concedido los poderes ¢l Gran Dragén
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fuera el de crear una nueva figura publicitaria.

De todos modos siempre hay un transfondo profundo en Benet, que aqui
se condensa en una tltima pregunta que sintetiza la lucha entre el bien y el mal
y serepite varias veces: «; Podra sin poderes derrotar al malvado? ; Podra hacerlo
realmente? |

ALCANTARA, Felipe

Whiskyy caddveres «Teatro Edebé» 7, ed. Don Bosco, Barcelona 1974, Fuente:
Caddveres ambulantes de Felipe Alcdntara (1888-1960), Estrenada en Barcelo-
na, Rocafort, 1974,

Es una comedia musical, aparentemente de humor, que encierra un
mensaje: ¢l rechazo a las supersticiones.

La obra original (estrenada en 1915) se ha adaptado a 1as condiciones de
hoy; es decir, lo que antes eran chotis y habaneras son ahora circunstancias
ambientales de una whiskeria moderna.

En el ambiente propio de estos locales se da, en el dia de su inauguracién,
una serie de detalles propicios a la mala suerte (la sal desparramada, por
ejemplo). A continuacion tienen lugar sucesos fortuitos (equivocos de muertes,
accidentes, etc.), que finalmente se revelardn como sélo imaginados y sin
existencia real, por lo tanto sin su caracteristica tétrica. O sea que era un dia
normal y los avatares maléficos y extrafios eran falsos, fruto precisamente de la
misma absurda sugestion,

La miisica es de José A. Mur y existe cassette.

ALCANTARA, Ricardo

Fulgencio, el cazador «El Teatro del Escarabajo», ed. Juventud, Barcelona
1987.

Pieza muy oportuna para las primerisimas edades, que puede suponer su
primer encuentro con ¢l teatro, ya que el argumento, muy simple, esti préctica-
mente reducido a una anécdota.

Representa la defensa de los animales de la selva ante un cazador. Su
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truco radica en simular por medio de ruidos que son un enorme elefante.

ALCANTARA, Ricardo

Natalia y la luna «El Teatro del Escarabajo», ed. Juventud, Barcelona 1987,

Se trata de larepresentacion del desencantamiento por parte de la luna de
una nifia, convertida en lechuza por un mago, en una versién muy simple, propia
para una primera experiencia dramética.

ALMENA, Fernando

Gran Guardabosque Gran «TeatroEdebé» 32,ed. Don Bosco, Barcelona 1984,

Estrenada en la Delegacién del Ministerio de Cultura (Huesca), 21 marzo
1981, «La Taguara».

El objeto de la obra escomunicar la idea de la conservacién del ambiente;
por lo tanto, es de talante ecologista.

El tono del lenguaje, propio del teatro de titeres, la intervencidn del
puiblico, el recurso de los golpes, 0 los nombres de los personajes (Barry Gudo,
Pelos Verdes, Tic y Tac...) indican que la obra se dirige a las edades mds
inferiores.

Se escenifica la oposicién entre el guardabosques y sus amigos (laardilla,
el gato montés y el biiho) y, por otro lado, el gobernante y sus secuaces, que
pretenden talar el bosque y asfaltarlo después.

Se resuelve el conflicto porque los que van tras la recompensa ofrecida
por el gobernador acuden al guardabosques Gran, acuciados por el miedo a los
animales en ¢l bosque de noche. Tras ello, desaparecen los defectos que los afean
(como el color verde de los pelos de 1a bruja) y mediante trucos hacen desistir a
Barry Gudo para que no destruya el bosque.

ALMENA, Fernando

Elmandamds mds mds ...y sus mdquinas pitipitroncas «Teatro infantil» 3, ed.
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Escuela Espafiola, Madrid 1985.

Un tramoyista pretende hacer una representacion y este intento es la
misma obra de teatro, en la que, disfrazado de Arlequin y con ayuda del Tragico
y el Cémico, ensefia a los nifios a hacerlo.

De este modo se explica qué es el teatro, y se habla de sus origenes o de
los géneros.

A base de gags de estilo apayasado (persecucion de la avispa, pastor que
pega con un palo) y de un lenguaje de broma («no me rio, anuncio una pasta
dentrifica»), divertido («rayos paralizadores de crema de albaricoque») y dispa-
ratado («eres tan inculto como un bacalao») se pretende que el nifio rompa a
carcajadas.

El iltimo personaje es la mdquina Pitipitronca, que todo lo sabe y
averigua. Es un invento del sabio Supertio, que se rebela e insulta a su autor.

Por la comicidad ficil y grotesca podria corresponder a un texto de
marionetas. Ello se confirma con la broma final, la involuntaria explosi6n de la
mdquina al pronunciarse inconscientemente la palabra telén.

ALMENA, Fernando

Teatro para escolares «Focos y Bambalinas», ed. Everest, Le6n 1986.

Sereiinen once obras cortas propias para ser representadas por un piblico
de corta edad. El humor aqui, suave y divertido, les provocard a menudo las
carcajadas.

Enlaza como clemento unitivo la 16gica infantil, de evidente efecto
poético.

Para ensefiarles divirtiendo -ya que en esta obra se denostan vicios de
nuestra sociedad, como por ejemplo, el consumismo- utiliza el autor miltiples
recursos: situaciones insolitas, trucos, disfraces, desmitificacién de tépicos, ete.

En Elburro que quer{a aprender, por ejemplo, se ensefia que no hay que
despreciar a nadie; el asno entiende del campo y su ignorancia crasa sirve para
burlar la vida pretendidamente adelantada en la que todos estamos insertos.

El happy end, que a veces supone el castigo del malhechor, contribuye al
talante pedagégico.

17



ALMENA, Fernando

Morito de Caratucdn «Fuente Dorada» 4, Valladolid 1987, Fuente: canciones
populares. Estrenada en La Rambla (Cérdoba), 1988.

En medio del disparate desenfrenado y divertido se transmite en esta
obrita el valor de una educacion libre, fundada en el aprecio de lo artistico, como
algo creativo y sin trabas ni prejuicios.

Ensambladas con el texto aparecen varias canciones populares infantiles
y de la literatura tradicional.

Ya el arranque de la obra con un chispeante didlogo hace consciente al
nifio de que se va a divertir; aunque de paso va a aprender el concepto de una
educacion feliz.

ALMENA, Fernando

La boda del Comecocos «Teatro infantil» 11, ed. Escuela Espafiola, Madrid
1987. Premio AETIJ de la Asociacién Espaifiola de Teatro para la Infancia y la
Juventud, 1984 (Junta Autonémica de Tenerife).

Como es caracteristico del autor se presenta, envuelta en humor infantil,
una idea seria y didéctica: «no es mds feliz quien tiene mds, sino quien precisa
menos».

El argumento que la sustenta, propia del teatro molieresco, versa sobre
dosbodas enlazadas, araiz de lo cual se manifiesta a favor de lalibertad y el amor,
en contra del matrimonio por conveniencia. La denominacién de comer el coco
aalguien para casarse dard pie al titulo. El humor, del tono de Mufioz Seca, abase
de deformaciones de lenguaje y equivocos, contribuye a acercar a los nifios aquel
mensaje.

ALMENA, Fernando

El llanto de un fideo «Teatro Infantil» 17, ed. Escuela Espafiola, Madrid 1988.
Estrenada en Lucena, 1985.
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El argumento es muy simple: el rescate de una nifia (Zucena), de la que se ha
apoderado un profesor (Fideo) para hacer experimentos, llevado a cabo por su
espabilada y animosa amiga (Sacarina). Sin embargo, vy por encima de esta
simplicidad temdtica, si se lleva con dinamicidad puede ser una voraginosa obra
de movimiento y accion,

Hay miés variedad en los personajes: dos tipos caracterizados son el
alcalde (Zoquete), al que va aneja la critica social implicita y divertida -palabra
clave en todas las obras de Almena-; y la graciosa méquina (Robota) no
programada parahacer el bien, y que I6gicamente serd desprogramada en escena,

Se combinan muchos recursos, desde los versos iniciales y finales, a un
Jjeroglifico para hacer iniciar a los espectadores a la participacién, Destaca como
golpe de ingenio el de reducir de tamafio a un personaje, por medio de una
marioneta vestida como aquél y de sus caracteristicas.

A destacar asimismo el divertido happy end participativo. Este final, as{
como los rasgos guifiolescos -palos, encuentros y escondites- pueden hacerla
adecuada para los mas pequefios.

ALMENA, Fernando

Los pieles rojas no quieren hacer el indio «Alta Mar» 3, ed. Bruiio, Madrid 4*
ed. 1990.

Como en las otras obras, con un argumento sencillo el autor nos conduce
aunaconclusion profunda: que todo pueblo tiene derecho a su propiarealizacién,

Trata de las pretensiones de unos desalmados, que por dominar el negocio
de las pieles, pretenden subyugar y destruir a los habitantes del bosque. Para ello,
por medio de impuestos, consiguen dinero paracomprar armas con las que lograr
su objetivo y defender sus intereses. Su arma principal consiste en un muiieco
electrénico que obedece érdenes. Pero este ser no puede actuar sin razones, por
lo que no es capaz de ejecutar la destruccién encomendada. La solucién bélica,
pucs, les decepciona. Los habitantes del bosque conseguiréan el buen final,

Lasbromas facilesy el lenguaje cheliconsiguen, pues, unaobra divertida,
pero de contenido didéctico: los pueblos se han de respetar.

Dos personajes divertidos, el ratero Cachivaches y el bobo Matraco,
reproducen el eterno reparto de papeles de los payasos bueno y malo. Una
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historia de amor entre el mufieco electrénico y Albahacaponen la -caracteristica
también en el autor- nota sentimental.

La obra, a grandes rasgos, puede decirse que es adecuada para edades de
EGB como espectadores y de BUP como actores.

ALMENA, Fernando

El cisne negro «Alta Mar» 43, ed. Brufio, Madrid 1991. Fuentes: folclore
oriental. Premio «Teatro Guerra» de la Asociacién Amigos de la Cultura de
Lorca.

Sobre una bella leyenda oriental de amor y de guerra, con los elementos
propios de estos dos grandes temas, se ha construido una interesante y a la vez
seria plasmacion dramatica.

Con lamisma svuavidad que se escenifica y relata la historia se introducen
una serie de valores, fundamentales de la filosofia y antigua cultura de Oriente:
la virtud interpretada como amor a la soledad, a la sabiduria, a la fortaleza moral,
a la fidelidad, a la paciencia y desprecio de riquezas y placeres. Valores que
forzosamente han de contrastar con los que imperan en la sociedad occidental.

Escenograficamente s¢ logra también un gran efecto estético por medio
* de la representacion de la encarnacidn de un cisne, la bella mujer, cuyo destino
es el de narrar esta historia.

El lenguaje elegante y discreto sobre un fondo culto, que da pie a las
reflexiones 0 comentarios didActicos, hace de esta obrita una pieza de valor
literario. Factores que junto con la amenidad imaginativaconsiguen que se pueda
captar la atencién del nifio tanto o mas que con las obras de tipo light,
superficiales y chistosas.

Acompaiian a la obra el comentario del texto por Rosa M® Sdez Vacas y
las exquisitas ilustraciones de Alicia Cafias.

Dentro del repertorio de las obras del autor es la que se dirige a edades
mds avanzadas.
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ALONSO ALCALDE, Manuel

El pais sin risa. El héroe «Fuente Dorada» 16, Valladolid 1989.

Este libro recoge dos obras. En la primera, un forastero consigue
convencer al rey de un pais donde todo es triste de que larisa es algo muy bueno.
El humor es la nota predominante, patente en reacciones como la del rey que se
asusta ante el ruido de una carcajada; destaca también la escenografia ,que ha de
expresar la descripcién de un pais que desconoce esta expresion tan caracteris-
ticamente humana. Los nifios aprenderdn que el rencor y la venganza provocan
la carencia de la alegria.

En El héroe se representa la victoria de una partida de tute por parte de
los bastos. La dialéctica se centra entre el héroe, el caballo, y el rey, ya que éste
quiere ser magnanimo con los reyes que ha hecho prisioneros, y obtener de ello
cicrtas ventajas, mientras que cl caballo -que serd encarcelado finalmente- exige
un trato de castigo para con el vencido.

Este planteamiento tan original podria parecer por las temadticas que
plantea (si 1a nobleza nace o se hace; si importa mds luchar por una causa o por
lazos de sangre; si es mds noble el rigor o la condescendencia con el enemigo,
clc.) que encerrara un trasfondo mas complejo, pero el mismo léxico -muy
infantil- muestra que no pretende ser mas que un divertimento, sobre las partidas
0 juegos -repetimos, ;como mimesis de la vida?-, en las que vencen indistinta y
alternativamente unos u otros bandos.

ALONSO DE SANTOS, José Luis

La verdadera y singular historia de la princesa y el dragon «Las Campanas»
32, ed. Mifién, Valladolid 1981.

Esta comedia sigue los esquemas tradicionales de las aventuras de
princesas y dragones, pero en su versién moderna, tanto en el lenguaje como en
los recursos y en su solucidn final.

El humor oscila entre lo puramente divertido e incluso burlén la guasa
por si misma- y el humor poélico, de tipo sentimental y humano. Buen ejemplo
de lo primero son las escenas en las que se baila la jota y de lo segundo, la idea
de que si s6lo los dragones hoy entienden de amor, hay que cubrirse de escamas.
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El lenguaje es cercano al «astracan», estilo Mufioz Seca, tanto en la
formacion del verso -el texto es rimado- como en el 1éxico -por ejemplo:
orrebuar, paso y requetepaso..., sin que queden excluidas, como en aquel
humorista, algunas expresiones gruesas-.

Los recursos teatrales son también de gran modernidad, dando realidad
alaescena de por si, como en el teatro pirandelliano, situaciones en las que para
dar més verosimilitud se recurre a la prosa. Asi aparece un hada dos veces
discutiendo con el trovador por salir a cscena; éste la conmina a esperar su turno,
en el segundo acto.

El argumento es el siguiente; 1a felicidad reina en un pueblo hasta el dia
en que un dragdn rapta a la princesa, El rey prohibe reirse en un bando y ofrece
la mano a quien la salve. El dragén, por su parte, tierno y humano, cuida, mima
y canta a surehén, El héroe Pelon desafia en un torneo a la fiera y, por medio del
truco de emborracharla, la reduce a prisién. La princesa, sin embargo, triste en
su libertad, cantard afiorada las canciones que le cantaba el dragén. La situacion
la solucionard el hada madrina de los dragones, pero no por la esperada salida de
convertirlo en un principe, ya que aquél prefiere vivir como dragén y tener a la
princesa en una pobre cueva.

El dia de 1a boda del héroe vencedor con la princesa, ella manifiesta su
amor por ¢l dragén y para impedir la boda se suceden una serie de acontecimien-
tos disparatados (como irse a casar el héroe con el dragén...), hasta que coincide
el disparate mayor con la soluci6n ideal: convertir a la princesa en dragona.

ALONSO PONGA, J. L., : DIAZ, J.

La Pastorada «Fuente Dorada» 15, Valladolid 1989. Fuente: auto navideiio
castellano.

Se recoge aqui un auto navidefio, el mas importante que actualmente
representan pastores en la zona de Castilla y Ledn. Si bien deriva del auto
medieval, parte de textos dieciochescos combinando villancicos y romances.

Dado el valor literario de esta piezaremitimos necesariamente al prélogo,
donde se concretan datos sobre el origen, denominacion y partes, y del que
seleccionamos este fragmento: «Los textos de la pastorada, tal y como han
llegado hasta nosotros, se configuran con un conglomerado de partes que repiten
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insistentemente la misma temética: Todos los cénticos que aparecen antes y
después de la parte central relatan lo sucedido desde el camino que hacen San
José y la Virgen para Belén, hastala adoracion de los Magos. Asipues, enelauto,
aparecen a veces anacronismos que no pertenecen a la composicién original sino
que son fruto del abundante material de aluvién que se ha ido incorporando al
texto primitivo con el correr de los tiempos. -El origen de este auto en concreto
se localiza en la antigua didcesis de Le6n, extendiéndose por todas las parro-
quias, de manera que en la actualidad existe en las provincias de Le6n, Zamora,
Valladolid y Palencia, en los pueblos que pertenecieron a aquella diGcesis.»

Ademds de su nobleza literaria y valor popular, es una pieza muy
adecuada para ser representada dentro del ambito al que se dirige esta coleccion,
yaque se ha fijado un texto «limpio de incongruencias, anacronismos y palabras
ininteligibles que la evolucién ha ido afiadiendo a las diversas versiones
tradicionales.»

Depuracién que se ha realizado, sin embargo, manteniendo la sencillez
y el humor inherentes a este tipo de obras.

El escueto hilo dramatico de la representacién lo conducen dos pastores,
Juan Lorenzo, el incrédulo y egoiston- secundado por Zagal6n y Zagalejo-, y
Rabadan, el buenazo, prototipos del caracteristico desdoblamiento de las figuras
populares.

Se recoge ademas la miisica tradicional y se dan las notas escenograficas
oportunas.

ALVAREZ NOVOA, Carlos

El viaje de Pedro el Afortunado «La locomotora» 42, ed. Alborada, Madrid
1988. Fuente: Ef viaje de Pedro el Afortunado de August Strindberg (1847-1912)

La fuerte critica social, que muestra una galerfa de diferentes tipos y
defectos humanos a través del viaje del joven Pedro por el mundo, se mantiene
en plena vigencia a pesar de haber sido escrita en 1881. Es una adaptacion de la
obra del escritor noruego que mantiene los trazos esenciales del libro original.

La traduccién se debe a Jesis Pardo.

Se cuenta ademds con un Cuaderno de Trabajo para obtener todo el
rendimiento de su representacion.
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ALVAREZ NOVOA, Carlos

Luces de Bohemia «Cldsicos para la cultura», ed. Alborada, Madrid 1988.
Fuente: Ramén del Valle- Incldn (1866-1936)

La obra sigue integramente la pieza del gran dramaturgo y el nombre por
el que la introducimos en este catilogo es el del autor del Cuaderno que permite
sacarle todo el provecho para cursos de BUP y COU. Cabe recordar que en ella
se refleja la imagen distorsionada del mundo literario madrilefio de aquellos
afios, y que se considera en la linea de los «esperpentos».

ALVAREZ OSORIO, Pedro: HILTRUD HENGST

El burlador de Sevilla y convidado de piedra «Cldsicos para la cultura», ed.
Alborada, Madrid 1988. Fuente: Tirso de Molina (1571-1648).

La edicion de esta obra cldsica del Siglo de Oro espafiol va acompafiada
de un Cuaderno de Trabajo a fin de sacar el mdximo rendimiento del texto y sus
valores dramdticos.

La riqueza didActica de esta obra radica principalmente en que combina
distintos géneros: la comedia de capa y espada, el drama religioso y la sdtira de
costumbres. La personificacion del hombre egofsta, arrastrado por su instinto
desordenado en la figura de Don Juan, la cual pasard al candal de la cultura
universal, es otro gran aliciente para la representacion de esta obra.,

AMO, Montserrat del

La fiesta «Teatro Edebé» 26, ed. Don Bosco, Barcelona 1982,

El ambiente y preparacion de un pueblo para su fiesta, poético y lleno de
vida, es el trasfondo que permite presentar esta exhortacién a la amistad, tanto
como ayuda como participacion.

La trama argumental consiste en las peripecias que suceden a un grupo
de amigos que acostumbran a unir en fondo comiin sus distintas cantidades de
dinero a fin de divertirse juntos. Uno de ellos, Pedro, el que tiene més recursos,
se niega a participar y se encuentra con un hombre que le da una navajita a modo
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de talismén, que dice que habréd que usar cinco veces antes de llegar a la feria.
Pedro la utilizard en ayuda de los demds (confecciona un baston para unos
vendedores en apuros, desenreda unos globos...), pero finalmente no sélo pierde
su dinero sino que ademds es golpeado. Los amigos, a pesar de ello, al verlo en
esas condiciones lo reciben y le dejan participar.

El final feliz acontece con la recompensa final de las cinco personas a las
que habia ayudado, las cuales a su vez le llenan de regalos, favores y golosinas.
El estimulo, pues, que nos da el talismén es que si empledndolo cinco veces se
obtienen cinco amigos, haciéndolo mil veces -es decir, ayudando otras tantas- se
tendrdn mil amigos.

ARAGON ESPESO, A. M®

El duendecillo de Ia grtagraﬁh
Véase ACERO SALAN,R. M

ARMIJO, Consuelo

Bam, bim, bom, ;arriba el telon! «Las Campanas» 7, ed. Mifién, Valladolid

1981.
Componen la obra seis escenificaciones inconexas y variadas.

Gorros y botas

Ilustra la victoria del ingenio sobre la fuerza bruta.

Unos enanos pretenden quitar las botas al gigante, por broma, pero es el
gigante quien, por el mismo motivo, les quita los gorros, Al recuperarlos, se les
ocurre superar su treta pegdndose con pegamento los gorros a la cabeza.

El humor, de tono muy infantil, s manifiesta en situaciones como por
ejemplo, la provocada por la equivocacién de un jarabe que, en vez de hacerles
fuertes, les hace reir o cacarear,

25



Cumplecfios de verano

Un rey dispone tener otro cumpleaiios en verano, Como la reina no tiene
ocasion de comprarle el caballo de madera que deseaba, disfraza a unos chicos
alefecto. El desenlace final del enredo al ser descubiertos, acrecentard el festejo.

El dato mds moderno de la obraradica en laidentificacién del pueblo con
el piblico, imbricando asi la realidad en la escena.

Historia de sacos

Una confusién creada al robarle una carta a una criada crea una situacién
tan ingenua como divertida, que aboca en una escena de palos. Tras una serie de
equivocos acaban todos metidos en sacos, donde reciben una sarta de golpes. La
captura de un famoso bandido dar4 el tono feliz a la escena, ya que har4 que se
concluya con una merienda.

Pdjaros de invierno

Ante la posicién de un viejo que asegura que el dia que no haya p4jaros
se morird, unos nifios simulan su presencia en invierno y a este fin se comen las
galletas que deja cada dia para aquellos. Al descubrir a los nifios el viejo aplazara
el marirse.

Un duende en palacio

Unrey, cansado de despachar actas, hace ver que un duende las esconde.
Al ser cazado con un cazamariposas, se ve obligado a continuar ¢l simulacro de
transformacion en duende. Estas situaciones, asi como las que se desprenden del
amor entre un stibdito que queria mostrar su nobleza en las actas perdidas y la
princesa, son de ingenuidad y comicidad.

Disimulando

Se trata de un cuadro en que acontecen una serie de sucesos disparatados
con un lenguaje sin sentido: tanto aparece un jardin extraterrestre, como sale de
una caja un elefante. Es verdaderamente un fin de fiesta, tal como termina la
misma obra: tirando confetis, globos, etc.
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ARMIJO, Consuelo

Guifiapo y Pelapldtanos «Las Campanas» 58, ed. Miiién, Valladolid 1985.
Accésit al V premio AETIJ 1984.

Guifiapo, una marionela, y el policia Pelaplatanos son dos personajes,
llenos de vida, que plagian la figura clasica del payaso listo y el tonto. La gracia,
pues, reside en el didlogo, de fino gracejo y estilo desenfadado, ya que el
argumento, apenas existente, consiste en las tretas del titere para escapar de
Pelaplatanos. Un tercer personaje importante es Venturada, una buena mujer que
hace el papel de intercesora entre ambos.

El tono del humor, que se sucede de una manera continuada, es muy
infantil: se narra un cuento de un dragén muy divertido, se dan bromas de
esconderse y aparecer, eic.

El piiblico participa en varias ocasiones de diferentes formas, en las que
el fin de hacer reir a los pequefios espectadores estd pricticamente asegurado.

Un total de nueve escenas, repartidas en dos actos, contribuye al movi-
miento y rapidez teatral.

BENAVENTE, Jacinto

El principe que todo lo aprendio en los libros ed. Juventud, Barcelona 6° ed.
1986.

La obra juega con un habil argumento acerca de la fantasfa y la realidad
y la conveniencia de mezclar ambos factores en la vida. Acusa la influencia del
Quijote, tanto en el protagonista -un principe que cree que la vida real es tal y
como la ha visto a través de sus lecturas- como en el desdoblamiento del principe
idealista y de su realista acompafiante -reflejo remoto de Sancho Panza-, y
también la de La vida es suefio, al jugar con la realidad y el suefio, y mds atn al
tratarse de un principe a quien se ha educado en una reclusion total,

A pesar de que el dramaturgo y premio Nébel hoy no acostumbre a verse
en los carteles, esta obra si que puede ser apreciada en las edades de BUP.
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BRAVO-VILLASANTE, Carmen

Pecas, Dragoncin y el tesoro «Teatro infantil» 1, ed. Escuela Espafiola, Madrid
1985,

Se compone de dos obras, la primera, cuyo titulo encabeza el libro, es divertida,
lasegunda, Auto de la esperanza, es religiosa. Ademds se incluyen varias piezas
cortas o esquemas de teatrc abierto, que invitan a la creatividad, pues son sélo
un esbozo de texto muy corto.

Pecas, Dragoncin y el tesoro

Farsa graciosa y original, tanto para teatro de titeres como para represen-
tacion dramética.

El argumento consiste en los apuros de Pecas para encontrar dinero para
la comida del rey porque las princesas se lo han gastado en tebeos. Precisamente
leyendo uno, Pecas encuentra el plano de un tesoro, pero éste se halla en poder
de Dragoncin. Logran vencerlo enred4ndolo en serpentinas y confetis, con ayuda
de los nifios, que de este modo participan en la escena final de diversién.

Auntode la esperanza Fuente; autos de Calderdn de la Barca (1600-1681)

Esta obra navidenia, segiin la autora, es un nacimiento animado con bailes
y canciones.

En la noche de Navidad, en un pueblo cercano a Belén, una nifia llora por
su hermano muy enfermo. El dngel de la guarda la anima a pedirselo al Mesfas,
aunque le va a costar un duro viaje, sola, con frio; durante el mismo, ademas, la
tientan unos personajes alegdricos (pereza, gula...).

En la escena del portal, llena de lirismo popular, Esperanza -que es su
nombre- alega que no viene a dar, como los demds pastores, sino a pedir. A lo
que un angel responde que precisamente ha aportado lo principal: su fe y su
sacrificio del camino.

La alfombra de la sala

Una mancha de vino acusa a la sirvienta por haber manchado una
alfombra muy antigua. Ello da pie a una sugestiva ambientacion medieval.
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El ramillete
Un nifio va a hacer un ramo a su madre, pero se detiene apenado ante la
queja de las flores. Tiene entonces la feliz idea de hacérselo pintado.

El prestamista del cuadro

Un nifio, que habia pedido dinero prestado a un prestamista de un cuadro,
se ve atosigado por él para que se lo devuelva. Finalmente tendrd que despren-
derse de €l su madre, con lo que el nifio aprende una leccion.

La caracola
Por medio del mensaje de una caracola, un nifio salva a otro, ndufrago en
una isla. Después, se lleva aquélla a su casa como recuerdo.

BRAVO-VILLASANTE, Carmen

Elarca de Noé «Fuente Dorada» 2, Valladolid 1987, Fuente: Antiguo Testa-
mento,

Es traduccién de la obra brasilefia del mismo titulo, original de Maria
Clara Machado.

Se aprovechan en esta obra muchos elementos profundos, no solamente
religiosos sino de valor humano en general -como ¢l sentido de la comunicacion
o de la naturaleza-, a través del episodio biblico.

Con recursos literarios, como la enumeracion de vocablos de animales,
se logran momentos de alto valor estético, asi como se roza el plano tragico por
medio de la estimulacién de la expectacion.

La trama afladida al conocido argumento de No€ introduce un aliciente
pero no desfigura Ia esencia de aquel relato.

BUTINA, Julia

Elviaje a Belén . Un par de pastorcillos «Fuente Dorada» 25, Valladolid 1990.
Fuente: Lirica antigua castellana y catalana,
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Serecogen aqui dos obras navidefias que pretenden trasladar al castellano
el género cataldn de los pastorets. Los principales personajes, pues, son los
divertidos, avispados y vulgares pastorcillos que protagonizaron los sucesos de
la Navidad. Las dos obras estdn précticamente integradas (en los didlogos
principalmente) por textos de la lirica popular, en el primer caso castellana y en
el segundo catalana.

La primera obra escenifica el entrecruzado, dispar y variopinto camino
hacia Belén por parte de personajes de muy distintos origenes y lugares. Se han
adaptado aqui los rasgos esenciales de aquel género dramdtico a las caracteris-
ticas de las composiciones de la lirica castellana de tema navidefio, con mayor
dosis de sensualidad, con su peculiar sentido del humor y de tema preferentemen-
te itinerante.

La segunda pieza es una adaptacién de Pastorets d ahir i d ara, editada
anteriormente en cataldn,

CABELLO LOPEZ, Lutgarda

Los exploradores del espacio «Teatro infantil» 27, ed. Escucla Espariola,
Madrid 1989.

Original pieza de ciencia-ficcién en la que -como se dice en la obrita-
predominan dos objetivos: el ecologista y el inculcar al nifio el hibito de la
lectura,

Es importante ademds c6mo transmite al respecto la escala de estos
valores: que en Ia Tierra lo esencial es la vida; que hay que amar a la Naturaleza,
aligual que amamos a nuestra familia; que 1a cultura nos hace conocer més a los
seres vivos,

Todo ello estd dicho con canciones, bailes y divertidas anécdotas en boca
de los personajes queridos a los nifios (el labo, el cerdo, la mariposa,,,) e inserto
en un atractivo encuentro de un nifio con dos exploradores del espacio.
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CAMACHO, Angel

Herodoto, ;qué amigo fantdstico! «Teatro Edebé» 19, ed. Don Bosco, Barce-
lona 1981. Premio Azorin de Teatro Infantil Juvenil de Alicante 1969.

Convertir la historia en vida, hacer de esta ciencia algo atractivo para los
nifios, es el fin de esta obra.

El argumento se centra en las aventuras que suceden a través de la historia
a dos nifios a quienes habian castigado por no saberse la leccion de esta materia.
El historiador Herodoto se les aparece y por medios mégicos los traslada en el
tiempo.

Primero, a la Prehistoria; luego a Roma, donde son encarcelados por
cristianos; después a las carabelas de Colén, donde animan al descubridor en su
objetivo... Por medio de estas aventuras, la historia se les hace -y al publico
también- algo vivo; los protagonistas, al peligrar, sufrir y gozar, participan en
ella, al igual que los espectadores.

Al volver a la realidad, han desaparecido algunos elementos que han
intervenido en su odisea, con lo que se mezclan realidad y fantasia. En resumen,
a pesar del castigo de escribir que no se deben inventar historias, que se les aplica
al ofr su extrafia vivencia, su aficién por esta asignatura es ya un hecho.

La canci6n de la amistad, que también se da al principio, cierra como
colofén,

CAMPRUBI, Mart{

El principe y el mendigo «Taller de teatro» 1, ed. La Galera, Barcelona 1991.
Fuente: El principe mendigo, Mark Twain (1835-1910).

Un narrador nos sitia, en el reinado de Eduardo VIde Inglaterra, en pleno
siglo X VI, en la tan curiosa como fantéstica coyuntura de nacer dos nifios
extremadamente parecidos, uno en un entorno harapiento y el otro, el hijo de rey.
Andando el tiempo, por un encuentro fortuito, se intercambiaran las ropas y
accidentalmente los papeles, dando pie la dispar situacién a una interesante
intriga y a diversas reflexiones, en las que principalmente se insiste en el valor
de la bondad.
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El efecto humoristico se logra ficilmente por el contraste de costumbres
respecto a la época actual, por ejemplo respecto a la higiene.

La labor de Camprubi radica en la adaptacién dramdtica y el resumen
argumental de la novela inglesa; la obra que obtiene resulta adecuada, por su
dimension y tono, para ser representada por cursos de BUP, si bien puede
seguirse con agrado la representacién en edades inferiores.

CAMPS, Nicasi

Mds alld de los cuentos «Fuente Dorada» 10, Valladolid 1988.

El subtitulo completa la aclaracién de lo que es la obra: «Reto entre Texto
y Fantasia», ya que en ella se representa la porfia entre estos dos elementos, en
la que vence la idltima en una exaltacién a la libertad y creatividad.

El desarrollo de esta pugna consiste en la manifestacion de sus quejas por
parte de importantes personajes de los cuentos (asi Blancanieves, a quien no
satisface un principe superficial y quien desmitifica que los enanos fueran tales).

El lenguaje divertido y la dgil e imaginativa accién que envuelven a ¢sa
compleja cuestion hacen esta obra adecuada para la edad adolescente.

CARRASCOSA MIGUEL, Pablo

Don Pablito y el dromedario. Don Pablito se quiere casar «Fuente Dorada» 21,
Valladolid 1990.

El argumento de la primera obrita consiste en cémo unos policias, que
perseguian a un dromedario escapado del zoolégico, se dejan comprar por un
trozo de pastel. Pero, por encima del hilo argumental, predomina el interés por
la originalidad de la situacién y el humor disparatado de la picza, cuya
inverosimilitud (el dromedario se esconde en la barba de don Pablito) parece
hacerla propia para las primeras edades.

En la segunda, propiamente sucesién de la anterior, siguen insdlitas
situaciones, propias de una casa donde conviven y hablan personas y animales
(una paloma, un gorrién, un canario...). Se mantiene pricticamente la represen-
tacién con las peleas amistosas de estos personajes en una escena doméstica, que
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comienza saltando a la comba el dromedario y la arafia, hasta que se presenta
como niicleo de la obra el hecho del enamoramiento de don Pablito con la
libélula. Las bromas y ¢l tema quizi parecen apuntar a una edad algo superior
(por ejemplo, se da una alusién a la menopausia).

CASTELLON, Alfredo

Teatrillo de Navidad «Teatro infantil» 29, ed. Escuela Espafiola, Madrid 1989.
Este libro reiine dos piezas breves en un acto de tema navidefio.

Elpastor y la estrella es una pieza sentimental y sencilla, propia para las
edades de EGB. Con un lenguaje muy poético los pastores recitan versos, bailan
y ofrecen regalos al Nifio, Todos se reirdn de uno que lleva una cesta que brilla
y en la que asegura traer una estrella del cielo, y después pasardn a acuciarlo
interpretando que harobado laestrellade losReyes. Con lallegada final de éstos,
que confirma su relato, segin el cual ante la imposibilidad de tener ninguna
ofrenda la estrella vino a su cesto, se deshace el entuerto.

El drbol de Navidad escenifica con dramatismo la vejez y la soledad,
acentuadas las tintas con ocasién de la fiesta de Afio Nuevo, a través de un
matrimonio anciano, que ha preparado con todailusién el réveillon parasus nietos
y éstos ailtima hora excusan su asistencia por tener otra invitacién. Laingratitud
se resalta a su vez por el engafio que maquina el abuelo para que su mujer no
advierta su ausencia.

CASTRO, Juan Antonio

Elinfante Arnaldos «Teatro Edebé», ed. Don Bosco, Barcelona 1982. Fuente:
romances del Conde Arnaldos. Estrenada en Madrid, Espaiiol, 2 mayo 1968.
Esta obra combina una base literaria cldsica con las técnicas draméticas
modemas de concebir el teatro como juego y participacidn, y confundir la
fantasia y la realidad.
Ademds del romance que sirve de armazdn, aparecen otros varios en
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distintas ocasiones, lo cual otorga consistencia al texto.

El argumento es el siguiente: el infante Arnaldos, intrigado por el cantar
del marinero, se va en su barco junto con su sobrina, 1a infanta Isabel. Un primo
de ellos que les sigue, el conde Bertoldo, no puede ver el mundo de la fantasia
es decir al marinero.

Aparecen el corregidor de la cindad No-sé-ddnde vy su esposa, entristeci-
dos por haber perdido su ciudad por culpa de unos ladrones. Preparan un sistema
para capturarlos, lo cual logran, a la vez que Bertoldo consigue ver el mundo de
la fantasia igual que ellos.

Los ladrones devuelven la ciudad (casas, etc.), pero la gente no aparece.
Su arrepentimiento total, al devolver la globeria, provocard que tras los globos
vengan los nifios y tras éstos, la gente del pueblo.

Un inciso de consideracion es la narracidon del romance del Cid, a
proposito de ensefiar a los corregidores las cosas tan interesantes que se pueden
aprender en las escuelas.

Por dltimo, los infantes deciden regresar, El marinero asegura que
volverd cada vez que quieran vivir y sofiar aventuras - 1o cual, junto con algtin
elemento como el del barco, hace pensar en la figura de Peter Pan-. El aya de los
infantes es reacia a creer su narracién, pero ellos cuentan con testigos: el mismo
publico y algiin objeto, como unas llaves de mazapdn. Finalmente, Bertoldo,
incrédulo en un principio, serd quien se ponga a hablar con personajes de ficcin
que no aparecen, pues son todos los demés quienes no pueden verlos esta vez.

CERVERA, Juan

Tres farsas francesas «Teatro Edebé» 31, ed. Don Bosco, Barcelona 1984,
Fuente: textos anénimos franceses medievales.

Precede a la exposicién de los textos escenificados la explicacién de la farsa
como género popular. Seguidamente, hace de introduccién escénica un pértico
recitado por un juglar. Se acompafia de misica popular espafiola.

Farsa de maese Mimin
Esta farsa data del siglo XV; es una burla del que se cree sabio y s¢
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encierra en sus latines, Presenta el caso de un joven exageradamente estudioso,
al que sus padres han confiado a un maestro para que le dé cultura antes de
casarse. Su aficién llega a ser tal que llega a olvidarse de su lengua natal, lo que
le lleva a situaciones de gran comicidad. Logrardn su curacién enjauldndolo y
todos celebrardn la inteligencia que supone que ya hable en su propia lengua, con
lo que quedard burlada la admiracién ciega al estudio y la falsa superioridad del
sabio.

La tina de la colada

Esta farsa data del siglo XV y trata del eterno tema de la preponderancia
del marido o la mujer en el matrimonio.

Se representa el caso de una mujer y una suegra tan extremadamente
mandonas que hacen llevar al marido un registro con todas sus obligaciones de
un modo riguroso. Al caer la joven en la tina de la colada, él se niega a sacarla
ya que no estaba estipulado entre sus érdenes. Dado que la suegra no puede
sacarla del agua, se ven obligadas a recurrir a él, quien a partir de entonces serd
el que ponga las condiciones.

Maese Patelin

Esta farsa del siglo XV se burla de los que actian o negocian poco
honradamente, engafidndose unos a otros, pues ellos acaban también siendo
victimas.

Un abogado engaiia a un pafiero y se evade para no pagarle. A su vez
defenderd el caso del guardidn del ganado de éste, al que aconseja que para ganar
el pleito se haga el loco. Pero el abogado sucumbird también ante este iiltimo, ya
que a la hora de pagar se seguird el guardidn haciendo el demente.

CERVERA, Juan

Contar, cantar y jugar «Las Campanas» 76, ed. Mifién, Madrid 1987. Fuentes:
la literatura francesa y la literatura oriental. ‘.

Se retinen tres piezas. La primera ;Zas, zas, zas!, inspirada “n un cuento
de Perrault, burla la ambicién a través del motivo tradicional de la demanda de
tres deseos. Acomparia unacancién, La segunda, El burro, el camello y la cabra,
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escenifica un apdlogo drabe, que muestra cudnto cuesta vencer las costumbres:
las figuras animalisticas propia de esta literatura protagonizan esia tan graciosa
como ingeniosa pieza. La tercera, Al frefr serd el refr, inspirada en cuentos
orientales, recuerda un motivo de las Mil y una noches, pues representa los es-
fuerzos de los bufones por hacer reir al rey, ya que de otro modo serian fritos.

COBALEDA, Miguel

Mds alld del laberinto «Teatro Edebé» 20, ed. Don Bosco, Barcelona 1981,
Fuente: mito de Teseo, Ariadna y el laberinto. Estrenada en Béjar, Cervantes,
1979, "Grupo escolar Marfa Diaz de Mufioz".

La obra pretende mostrar que no hay mas monstruo que el miedo ni mas
obstaculos que Ia indecisién y la inconstancia,

Esté salpicadade recursos (comoel coro) e ideas del mundo clasico, como
que la suerte se ha de ganar con el valor, conocer es acumular sufrimiento y
esfuerzos, vivir es tratar de ser uno mismo, la importancia del conocimiento del
propio nombre, se requiere la inteligencia para enfrentarse al destino y vencerlo,
etc.

El lenguaje humoristico se ve favorecido por los anacronismos, y la
sencillez del mismo hace facil la simbologia. El argumento es el siguiente:
Minos, 1a bestia del Laberinto de Creta, pide catorce victimas cada afio. Teseo
pretende luchar con las armas de su padre a fin de vencerlo, En sus luchas con
bandidos y gigantes, sale siempre victorioso. Pero a pesar de saber que va a
vencer, tiene miedo, especialmente de si mismo.

En el desenlace se explica que el Minotauro, que es el miedo, estd en el
Laberinto interior de cada uno, Teseo tiene miedo, pero con su valor y voluntad,
sin arma ninguna, penetrard hasta el enemigo que lleva dentro. Ahora bien, para
no perderse en el Laberinto de las dudas, necesita ademads de 1a inteligencia; ésta
se la proporcionara Ariadna, gracias a cuyo hilo -que no es de engafio, al igual
que tampoco el de la injusticia sacarfa a nadie de la violencia- logra salir del
Laberinto. Al vencer su miedo y destruir la duda, advierte que el Minotauro no
existe.
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COBALEDA COLLADQ, Miguel

Sivisbellum «Fuente Dorada» 29, Valladolid 1990.

Farsa sobre 1a guerra en 8 escenas independientes, que da pie a participar
a muchisimos personajes; su representacion puede alcanzar a una amplia gama
de edades.

Comienza la escenificacién en una cueva prehistdrica, siguen los roma-
nos y la época medieval, etc., burlindose en cada etapa los motivos bélicos
habituales de la misma. Hasta llegar a nuestro tiempo, donde se inserta la nota
dramatica, paraacabar con la trigica situacidn posterior a una guerra nuclear, que
tiene lugar "En cualquier basurero”, y en la que se intenta reconstruir la vida y
la paz.

Elrecurso de dar laintervencién del coro y notas musicales por separado
puede dar ocasién a acertadas soluciones de puesta en escena, ademds de la
libertad que proporciona su insercidn.

COQUARD, Luis

Unos lentes para ver «Teatro Edebé» 3, ed. Don Bosco, Barcelona. Primer
premio revista J 20 de teatro infantil 1973,

La obra juega sobre laidea del conocimiento de las personas, para lo cual
tanto se acusa la hipocresfa como se insiste en la confianza humana y en la
esperanza de la bondad. Otro mensaje es el de que no se puede cambiar el orden
de un modo radical (se pretendia evitar la represion y quitar todos los carteles de
prohibido de la ciudad}, sino que hay que seguir una evolucién progresiva.

Se presenta en primer lugar al mundo como un gran teatro. Y la trama
argumental es la siguiente: en un pais del futuro se inventan unos lentes con los
que se ve laintencién de las personas. Con ellas, el presidente de 1a nacion puede
ver ¢c6mo los que exterior y normalmente lo reverencian se burlan en su interior
y lo insultan descaradamente. Por otro lado, advierte que hay mucho mds de
positivo en 1a humanidad de lo que antes crefa, Finalmente, decide que es mejor
prescindir de los lentes, pues el hecho de recurrir a ellos implica ya una
desconfianza y se debe conocer a las personas por si mismas.
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COQUARD, Luis

Ali Baba y la princesa Tontina «Teatro Infantil» 4, Barcelona 1977. Estrenada
en Barcelona, «La Rondalla».

Se sitda la accién en el pafs de los cuentos. Los personajes, pues, son los
conocidos héroes de los mismos con su consabido papel pero en una nueva
intriga. Se dan chistes ficiles, situaciones de humor inocente y aventuras del
mundo deloirreal, propias para los mds pequerios; el lenguaje es fluido y natural.

AliBabay Chinchin -el héroe enla sombra, de creacién original- rescatan
a Caperucita y a su abuela de las garras de Ding y Dong, dos de los cuarenta
ladrones. Por otro lado, la princesa Tontina, hija del Sult4n Tontilin, padece la
enfermedad de la risa y su padre ofrece la mano al que la haga llorar. Chinchin
advierte que la verdadera enfermedad radica en ser una malcriada. Por ello, la
manera de superar su crisis es obligarla a reir, a lo que l6gicamente se niega. A
su vez los bandidos Ding y Dong raptan a Ali Baba para lograr su tesoro, lo cual
hard nuevamente llorar ala princesa, pues se habia enamorado de él. Se capturard
a los bandidos, enterrados entre las piedras que habia derrumbado el terremoto
por pronunciar mal las palabras de abertura de la gruta.

Ali Baba, que era pobre, se llevard las joyas para casarse con Tontina y
la abuela de Caperucita construird una escuela para pobres. El flautista, para
rematar el happy end, dice que convertird a los bandidos con su flauta.

COQUARD, Luis
Rabilinda, la ratita presumida «Teatro infantil» 5, Barcelona 1978.

En una situacion de humor, acorde con la época actual y el piblico
infantil, se plantea el cuento tradicional. Al final, tras la muerte del gato, la rata
se casa con un ratén,

COQUARD, Luis

Hans, el flautista de Hamelin «Teatro infantil» 6, Barcelona 1980.
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Como es propio del estilo de Coquard, el didlogo consiste en discusiones,
bromas, insultos, etc., dentro del gusto infantil y bondadoso.

El argumento conocido presenta alguna variante, como también es
caracteristico del autor: al ver que no le pagan, el flautista plaga todo el pueblo
de moscas; tras liberarles nuevamente, vuelven a fallar en el cumplimiento de su
palabra; entonces, finalmente, devuelve a los nifios sin cobrar para ensefiarles
definitivamente a ser magnanimos.

CORT, Beatriz

El unicornio y el rfo de las ldgrimas «Fuente Dorada» 28, Valladolid 1990.
Segundo Premio «Fuente Dorada».

La obra se desarrolla en un marco medieval, donde se presentan los
estereotipos de estaépoca como personajes idealizados, tanto en sentido positivo
COmo negativo.

En el primer acto una dama se opone a que den caza a un unicornio, cuyo
cuerno pretende el rey para lograr con €1 el amor de su favorita, En el argumento
se identifican los elementos de la belleza con ¢l bien y a la inversa. Lo mismo
ocurre en el segundo acto, en que aparece también el unicornio, pero en la época
actual, enfrentindose a los monstruos de hoy, sea la polucién o el parélisis
infantil. E1 léxico, rico y dificil, puede dar ocasién a utilizar el texto en clase.

Se incluye ademds una pieza muy corta, La luna no tiene espejo, que
consiste en una escena, en la cual un pozo consigue profundizar hasta alcanzar
elaguay asi poderofrecerse alaluna -alacual amaba-, comoespejo. Yaque ésta,
vana y presumida, buscaba uno para ver cémo le sentaba el flequillo.

Esta escrita en un lenguaje poético, de reminiscencias lorquianas.

DIAZ, Jorge

Algo para contar en Navidad «Teatro Edebé» 2, ed. Don Bosco, Barcelona
1974. PremiorevistaJ 20 de teatro juvenil 1973, Estrenada en Barcelona, Sarrid,
1973, «Compaiifa Ruiz de Alarcén».

La obrarelata la preparacitn de unarepresentacion navidefia que no llega
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aproducirse. La modernidad de la obra radica en el efectorealista, el cual se va
acentuando con el motivo de Ia interrupcién de la funcién por ayudar al
nacimiento de un nifio. A la vez, este hecho hace humana la realidad de la
Navidad, que se¢ pretendia representar como algo religioso. Se desprende como
idea principal que sdlo se ama a los demds al estar cerca de ellos, como har4n los
actores improvisados con la pobre mujer parturienta, una carbonera, en la que
antes nadie habia reparado.

Ellenguaje se mantiene en una linea de humor e irreverencia incluso, tal
como es propio de las representaciones de Navidad, La similitud del ambiente
con el de la escena de Belén (por indiferencia, pobreza de recursos...) es muy
sugestivo,

Asf pues, en la preparacién de la funcién aparece como personaje
principal el director, sumamente nervioso por los problemas que se suceden:
actores que no se presentan, su suplencia por espectadores, falta de luz...
Finalmente todo se improvisa: una vieja tocar4 la guitarra a falta de miisica, de
san Jos¢ hace uno cualquiera, con una colilla pegada... El personaje pesimista,
incrédulo y escéptico, es el que varia el rambo de la funcién al conseguir que ésta
se posponga ante la necesidad de atender a la pobre mujer que va a dar a luz. El
nacimiento coincide con las campanadas de Nochebuena. Termina la obra de un
modo poético, al dirigirse el director al piiblico y decir que en un pueblo habia
una mujer pobre embarazada que guardaba un secreto y que toda la historia que
se iba a contar consistia en ese secreto.

DIAZ, Jorge

Serapio y Yerbabuena «Teatro Edebé» 12, ed. Don Bosco, Barcelona 1976,

La obra ensefia el respeto por las cosas humildes y presenta la amistad
como ayuda mutua. El tono es cémico y el lenguaje desenfadado y cargado de
inocencia. Se acompafia de cassette; la misica es de Miguel Grobe.

El argumento es el siguiente: Serapio, el 4ngel encargado de la estufa del
sol, es enviado a la tierra por haberse despistado. Hace amistad con Yerbabuena,
unburro que le ayuda arecoger lefia, ala vez que él colabora con aquél en recoger
hierbabuena.

El personaje malo, Don Etcétera, un egoista y malhumorado, se enfurece
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con una nifia porque su gallina no pone huevos y sélo cacarea. Serapio maquina
una treta: le hace creer que un drbol de su propiedad da monedas de oro, pero que
sélo pueden verse con el alma limpia, sintoma de 1o cual es poder volar, Laescena
del vuelo y el porrazo consiguiente, de ingenua comicidad, es uno de los
escarmientos que se siguen hasta que el avaro confiesa que es infeliz desde que
tiene riquezas.

Al volver al cielo, el dngel tendré ya una retahila de motivos para pedir
volver a arreglar cosas a la tierra.

DIAZ, Jorge

La Pastorada
Véase ALONSO PONGA, I. L.

DIAZ-PLAJA, Aurora

Las travesuras de Till Eulenspiegel «Teatro, juego de equipo» 26, ed, La
Galera, Barcelona 1979, Fuente: narracién popular alemana medieval. Traduc-
cion al cataldn (Les entremaliadures de Till Olibaspill)

La figura de Till Eulenspiegel, ¢l personaje anénimo de la literatura
alemana medieval de corte picaresco, es la de un pillo cuyo fin es divertirse a
costa de la gente pero sin maldad.

En esta obra se narra su divertida historia desde el bautizo, pasando
después por una serie de chocantes aventuras y travesuras de su infancia y
juventud. Por gjemplo, la de los ladrones de miel, en la que consigue enfrentar
a los ladrones -despeindndolos de uno en uno como si lo hiciesen ellos entre si-
hasta que acaban pegindose, motivo éste que se repetird en la literatura infantil;
la de 1a maroma, en la que, al intentar pasarla, cae al rio y convierte las risas de
la gente en un gran alboroto tras pedir un zapato de cada uno y quedar todos
revueltos; o la de la Universidad de Praga, simplemente a base de chistes por
medio de preguntas y respuestas.
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DIAZ-PLAJA, Aurora

Suefio de una noche de verano «Teatro, juego de equipo» 27, ed, La Galera,
Barcelona 1979, Fuente: William Shakespeare (1564-1616). Traduccién al
catalan (El Semmi d una nit d’estiu)

En este divertido juego teatral del cldsico inglés tienen lugar en una sola
representacion varias comedias ala vez: un problema sentimental sobre una obra
dramitica y la propia obra trdgica que escenifican y que termina en una farsa
cdmica.

DIEZ BARRIO, Germén

La ciudad de la luz «Fuente Dorada» 18, Valladolid 1989.

En este libro se recogen tres obritas. El escenario literario de la primera,
La ciudad de la luz, tiene lugar a raiz de un abuelo que cuenta un cuento a sus
nietos. La narracion, que es la misma obrita, describe cémo unos pescadores
construyeron una ciudad sobre las ruinas de otra y la denominaron la ciudad de
la lnz por lo luminosa que era. El nudo radica en l1a aparicién de un fantasma en
la torre mas alta y el desenlace consiste en la confabulacién de varios vecinos
para demolerla, ya que el tirano quitaba a su antojo la luz,

En una biblioteca se basa en ¢l ins6lito hecho de que un libro, personifi-
cado, mantenga un didlogo con dos chicos que han acudido alli para hacer un
trabajo.

En Didlogos guerreros un grupo de nifios se aburren estudiando y se
ponen a jugar a guerras hasta que ante el anuncio de la guerra auténtica
manifiestan su implicito rechazo.

La sencillez de las tres obras permite que los nifios capten facilmente su
mensaje: que hay que unirse contra los que pretenden dominar al pueblo
privandole de sus esencias y logros, que el contenido de los libros es algo
eminentemente vivo y la sinrazén del belicismo humano,
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DOUMERC, Beatriz

Tamarindo, el pastelero «El Teatro del Escarabajo», ed. Juventud, Barcelona
1987. ’

Como las otras obras de esta coleccién para los més pequefios, aunque
la pueden seguir con agrado hasta los 8 afios aproximadamente. En esta pieza,
en la que se ha acentuado el cardcter de juego, el mundo irreal es el imperante.

La anécdota que se representa consiste en la estratagema de unos nifios
para recuperar antes de la fiesta de cumplearios la correspondiente tarta, hasta
que se delata el gato como culpable.

DOUMERC, Beatriz

El castillo embrujado «El Teatro del Escarabajo», ed. Juventud, Barcelona
1987.

Divertida representacién, en una sencillisima puesta en escena que puede
suponer el primer contacto con el mundo teatral, de c6mo una marquesa y su
compaiiero fantasma son asustados por el pirata al que a su vez pretendian
asustar.

ENCISO, Pilar; OLMO, Lauro

El Raterillp. La maquinita «Fuente Dorada» 1, Valladolid 1987.

En la primera pieza figura que se ha robado toda la fortuna de un pueblo
enun cofre y se acusa injustamente a un raterillo. Una nifia, que posee una caja
de miisica que la obedece y que hace bailar a los que la oyen, ayuda a éste a
demostrar su inocencia, capturando a los culpables.

La presencia del Sol y de 1a Luna como comparsa da un toque poético a
la pieza, acentuado por el lirismo de tipo popular de las canciones. Como en la
siguiente obra, el niicleo argumental es el amor de los protagonistas, motor para
que el bien venza al mal.

En La maguinita, un monstruo, Peluche, ayndado por su jorobado secuaz,

43



el Coca, impone por la fuerza bruta su voluntad (asi obliga a pitar a todos,
incluido a los espectadores) y ha raptado a Maristel, Es vencido gracias a la
colaboracién de una méiquina de tren -que se niega a pitar, factor indispensable
para ir por las vias del mundo-, a un engafio ingeniado por la nifia y a la fuerza
y heroismo de Nachito, el novio de Maristel. Incluso la pelea final, a base de
garrotazos y chichones, y que finaliza yendo a parar los malvados a la basura, se
mantiene en un tono de juego de mufiecos.

ENCISO, Pilar; OLMO, Lauro

Asamblea General. El leon enamorado «La locomotora» 22, ed. Alborada,
Madrid 1988.

AsambleaGeneral. Fuente: Losanimales apestados, fabulade LaFontaine
(1621-95)

Se caracteriza, por su contenido filoséfico, de critica social, y por la
intensidad del humor, basado en el simil entre las actitudes de los animales y los
humanos.

Predomina el tono de farsa carnavelesca. El lenguaje, rico en juegos de
palabras y salidas chocantes, es francamente divertido (el rey, el leén, lo es «por
la gracia de arriba y el aguante de abajo», por ejemplo).

El argumento consiste en lo siguiente: los animales, agobiados por una
epidemia de peste, que interpretan como castigo divino, deciden confesar
piiblicamente, en una Asamblea general, todas sus culpas, ya que reconocen que
«su conciencia es una prenda para el lavadero». En un sorprendente final se
sacrifica al dnico inocente, el burro, por haber cometido el sacrilegio de lamer
un prado. Finalmente reaparece, ya que tiene el don de revivir en todos los que,
en una Asamblea general, desenmascaren a tiranos como el Le6n, a hipdcritas
como el Lobo y 1a Zorra, etc.

El leén enamorado. Fuente: fabula de Esopo (s. VI a. C.).

Una gata y un loro estdn atemorizados porque un ledn se ha enamorado
de la primera y quiere comerse al segundo. Como en otras obras de estos autores,
el amor correspondido cntre Loristo y Gatina triunfard, esta vez por medio del
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truco de serrarle dientes y ufias a Leoncio, tras una sucesién de divertidos
altercados, en los que tiene parte también Burrote.

Al igual que en la obra anterior s¢ intercalan versos y canciones.

El libro dispone de un Cuaderno de trabajo utilisimo para aprovecharse
en clase.

ESCOTO, J.

El nifio de papel «Teatro Edebé» 6, ed. Don Bosco, Barcelona 1974,

El libro pretende introducir al concepto del trabajo, como algo necesario.

El argumento es el siguiente: el protagonista es un nifio de papel que vive
en un libro, pero un dia se libera. Al manifestar su amor ala vida y no a trabajar,
se le acerca un enano para convencerle de lo contrario, pero como se halla en la
isla de los Vagos, dominio de la Bruja Pelote, es fécilmente inducido por dos
vagos al amor al ocio. La Bruja en cuestién dejaba a los nifios hacer todo como
diversion a fin de convertirles después en borricos paralalabranza de sus campos
(lo cual recuerda el suceso del cuento de Pinocho y las orejas de burro). El enano
consigue rescatarlo y salvarlo, y después le da una pala para trabajar. Los demés
enanos le regalan un libro: el canto del trabajo. Se acompaiia de cassetic; la
miisica es de Jesds Montori.

FONT I FUSTER, Rosa

Letras y niimeros «Fuente Dorada» 17, Valladolid 1989.

La autora, como experta en metodologia de ritmo musical, concibe la
comedia para que intervengan nifios de diversas edades y para que tengan la
oportunidad de participar activamente con sus conocimientos musicales. En su
defecto, de todos modos, puede recurrirse a discos o a cassettes.

La obra se inicia con una discusién entre dos hermanos, en una escena
corriente en el seno de una familia burguesa, que tiene lugar el dfa en que la nifia
organiza una obrita teatral que ella misma ha compuesto. La parte principal de
lapieza propiamente consistird en estamisma representacion, enla que se plasma
la importancia del ritmo y orden de los ndmeros y de las letras. Asi, se capta
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facilmente como el cero, que no tiene valor y se siente vacio frente al nueve, una
vez integrado en un conjunto puede ser grande y dar lugar a la decena, y asf
sucesivamente,

La idea, pues, no solamente se hace fécil sino que da lugar a profundas
reflexiones, como la bisqueda del orden de las cosas, la creacién de un sentido,
que la armonia y larelacion logran la utilidad, el valor de las individualidades al
formar parte de una idea, los distintos significados y aplicaciones de las cosas,
etc. Ideas complejas pero que se plasman con imdgenes llanisimas, como puede
serio el hablar de las letras revueltas en una pizarra o en la sopa.

FUERTES, Gloria

Las tres reinas magas '"Teatro Infantil" 25, ed. Escuela Espafiola, Madrid. 3*
ed. 1981,

En un lenguaje rimado, a la vez poético y divertido, pletérico de chistes
faciles y en situaciones de juerga desenfadada, se suceden anécdotas triviales del
camino de las tres esposas de los Reyes Magos hacia Belén. Estos pequefios
acontecimientos, que se reducen a vecesa un par de versos, componen la misma
obra: lamerienda, el salirles sabafiones, ¢l helarse los camellos de frio. Un factor
de humor y modernidad es el anacronismo del lenguaje o las referencias, como
ocurre al dudar de si la estrella es un ovni.

El mensaje de la obra es pacifista y se concentra especialmente al final:
los Reyes no han podido acudir porque se han visto obligados a ir a 1a guerra.
Ellas piden al Nifio dejar como regalo a los nifios del mundo la paz y el Nifio
recién nacido habla para decir: «Si usted es mi amigo, no tenga enemigo»; es
decir, el mensaje cristiano por excelencia de la caridad.

GARCIA BARQUERO, Juan Antonio
Obras teatrales de William Shakespeare "Joven Teatro", ed. Everest, Le6n
1979, Fuente: William Shakespeare (1564-1616).

Contiene una seleccién de diez obras, adaptadas a los nifios, pero sin
hacer concesiones que desvirtien la profundidad del texto original ni degraden
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la elegancia del lenguaje.

Enrique V

Estaescenificacion en torno ala victoria de Azincourt sobre los franceses,
con historias secundarias, es una viva pintura del ambiente de las cortes. Quedan
patente ademds tanto las ideas de dignidad, honor, etc., comolos rasgos de humor
suave del cldsico inglés (por ejemplo, enlaescenade amor delrey con la princesa
francesa a través del intérprete).

Ceriolano

Aqui se discuten los conceptos de traicion, fidelidad, paz y clemencia. Es
también una obra de accién con escenas de guerra. La trama argumental se centra
en torno al héroe romano Marcio, llamado Coriolano por su victoria contra los
volscos en Corioles. Este, al ver truncada su carrera politica por causa de las
intrigas, al no reunir los votos suficientes para ser cénsul, se alia con los
enemigos. Antes de presentar batalla a su pais, su madre le inclina a la paz como
solucién, ya que asi todos celebrarian su clemencia y, deponiendo su orgullo,
salvaria a su patria. Pero de todas maneras descontenta a ambos bandos y es
asesinado por traidor.

Hamlet

Esta obra, una de las més profundas del teatro universal, versa sobre la
debilidad, simbolo de la compleja manera de ser de los hombres. El principe
atormentado por las dudas sobre cémo debe actuar, pues desecha la venganza
pero estd lleno de odio, finalmente es su propia victima.

El argumento consiste ¢n ¢l conocimiento de un principe de Dinamarca
de que su padre ha sido asesinado por el actual marido de su madre. La obra
finaliza con la muerte de todos los principales personajes.

Al cardcter tragico del tema coadyuva la presencia de espiritus, sombras,
voces y visiones.

El mercader de Venecia

Este tema sobre la justicia y la humanidad parte de la conflictiva situacion
ante la ley de un pacto injusto: la licitud de hacer dafio a alguien. La solucién
vendra dada por medio del ingenio. El tema amoroso completa la comedia.

47



Romeo y Julieta

Es la conocida historia de amor, situada en la Italia medieval, entre los
hijos de dos familias enemigas, Capuleto y Montesco, la cual termina en
tragedia. Los didlogos, a pesar de su condensacién, mantienen toda la altura y
belleza.

Macbeth

Esta tragica leccién sobre la ambicion perversa que lleva incluso al
asesinato ve favorecido su ambiente angustioso por las conjuras de brujas,
apariciones, obsesiones, efc. En ella se hace patente cémo después de actuar mal
los remordimientos no dejan lugar a la paz ni a la felicidad.

La fierecilla domada

Es lafamosa argucia para vencer una situacién oponiendo como resisten-
cia el mismo vicio o defecto y que, concretamente aqui en unarelacién conyugal,
lleva a una feliz superacién del problema inicial.

Julio César

En esta obra se plantea la justificacion del asesinato por abuso de poder
yolvidoalafidelidad de un pasado, es decir lalicitud o no del crimen socialmente
conveniente o necesario. Los retratos de los personajes romanos -Bruto, Anto-
nio, César-, al igual que en ¢l original inglés, son espléndidos.

Otelo

En esta obra se incita a compartir el sufrimiento de un hombre impelido
al crimen por celos. La leccion es la de actuar con sensatez y seguridad en si
mismo, ya que Otelo, acomplejado por una situacién de inferioridad por su
calidad de moro, se¢ vio abocado a la desconfianza y desesperaci6n.

Elrey Lear

En ésta se glosan la cordura y la locura en la figura de un rey que al fin
de sus dias se encuentra solo. Al final se ilustra también tal ambivalencia con la
paradoja de que el conde Glocester ve con mds claridad tras quedarse ciego.
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GARCIA BARQUERO, Juan Antonio

Antologia del teatro espafiol «Joven Teatro», ed. Everest, Leén 1984,

Precede a las obras una introduccidn del autor, en la que da razén de la
seleccion segiin los siguientes criterios: obras que presenten un atractivo parala
épocaactual; se descartan las piezas cortas; seacotael periodoa tres siglos (desde
la configuracion del teatro nacional a la plenitud del romanticismo); se intenta,
por tltimo, una variedad de temas, ambientes y estilos.

Declara también que se mantiene el verso en las obras que eran rimadas,
con las minimas modificaciones. Como en las otras antologias del autor, el
respeto a los textos se conjuga con la habil seleccidn de los principales pasajes,
porloque las obras, sin variar en sustancia, se hacen mas accesibles alos jévenes.

Ademds de este objetivo esencial, cabe tener en cuenta la utilidad que
presenta como materia de estudio de los elementos persistentes en el teatro
hispanico (el personaje celestinesco, el honor, la libertad, el destino, los celos,
etc.), caracteres que en estos cortes longitudinales de la historia de la literatura
aparecen con nitidez.

En la resefia de las obras entresacamos algunos comentarios de su
adaptador.

El cerco de Numancia de Miguel de Cervantes (1547-1616)

En los albores del surgimiento del teatro nacional, Cervanies intenta
«visualizar» la epopeya de Numancia frente a los invasores romanos, Es el canto
del pueblo que prefiere morir tragicamente antes que rendirse.

El caballero de Olmedo de Lope de Vega (1562-1635)

Es ésta posiblemente 1a obra lopesca mis poética y trdgica, que ademas
se tifie de trascendencia moral y filosdfica debido al destino misterioso que se
cierne sobre los protagonistas.

Fuenteovejuna de Lope de Vega (1562-1635)
Simboliza la rebeldia de un pueblo frente a un tirano y la fuerza del amor
a la libertad.
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El condenado por desconfiado de Tirso de Molina (. 1571-1648)

Se introduce ya aqui la visién psicolGgica, el andlisis de los problemas
humanos y la critica social. La paradoja del bandolero que se salva y el ermitafio
que se condena se ha calificado de pirandelliana segiin la mentalidad actual; en
cuanto a su tiempo, planteaba un tema candente, el de la predestinacion.

El alcalde de Zalamea de Calderdn de la Barca (1600-1681)

Aquf se trata de uno de los temas dlgidos de la sociedad barroca: las
relaciones de poder y el libre albedrio (limites de la libertad individual y la
colectiva...}, tema de vigencia filosdfica en la actualidad.

La vida es suefio de Calderén de la Barca (1660-1681)

La complejidad del pensamiento y la belleza conceptual, a pesar de la
reduccién realizada, quedan plenamente captadas sin disminuir la densidad
ideologica.

Ellindo Don Diego de Agustin Moreno y Cédvana (1618-1669)

Introduce, «frente al barroquismo de su época, una linea de mesura y de
equilibrio que da a su teatro un cardcter de modernidad, al que no es ajeno
tampoco su personal modo de distanciarnos de los personajes que se presentan».
Asi, en la ridiculizacién del presuntuoso Don Diego.

El st de las nifias de Leandro Ferndndez de Moratin (1.760-1828)

Las clases medias y sus problemas se han convertido en el tema de la
¢época por antonomasia. Con el transfondo de la reaccién y el absolutismo se
desarrolla aqui el de la elecciéon de marido.

La conjuracion de Venecia de Francisco Martinez de la Rosa (1787-
1862)

Drama romdntico que escenifica la conjura de 1310 contra el Dux de
Venecia. El autor la escribia desterrado, ansiando el triunfo de su causa en
Espaiia,

Don Juan Tenorio dc José Zorrilla (1817-1893)
He aqui el famoso tema del conquistador de mujeres, desarrollado por el
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autor y en el momento de mds popularidad.

GARCIA BARQUERO, Juan Antonio

Antologta del teatro europeo «Joven Teatro», ed. Everest, Leén 1981,

Contiene reunidas diez obras de variadas literaturas desde el siglo X VII,
seleccionadas a modo de «caleidoscopio histérico», como dice el recopilador en
el prélogo, donde explica las coordenadas que las determinan o enlazan.
Insistimos en que el hecho de condensarlas, no ha afectado al contenido de las
obras, al estilo de los diversos autores o a la calidad del lenguaje.

El Cid de Pierre Corneille (1606-1684)

En esta obra domina la nobleza de sentimientos por parte de todos sus
personajes, atin halldndose en situaciones extremadamente conflictivas y dramé-
ticas; esta misma nobleza hard que triunfen conjuntamente el honor y el amor.

El nudo radica en el conflicto entre ambos ideales a consecuencia de
haber dado muerte el Cid al padre de su amada. El se decide por el honor, ya que
igualmente considera perdido el segundo. Finalmente optan por confiar su suerte
a un duelo, tras el cual Jimena, creyendo que su amado ha muerto no quiere
entregarse al que sospecha vencedor. Pero el victorioso era el Cid, con lo que se
sitda el amor por encima de todo.

El avaro de Moliere (1622-1673)

Comediade amor e intriga, en la que seridiculiza el defecto de laavaricia.
El enredo consiste en las vicisitudes que pasan dos hermanos que quieren casar
con unos pretendientes distintos a los escogidos por su avaricioso padre.
Finalmente, se revelan hermanos los jovenes amantes y su padre es el candidato
rico y viejo que el avaro habia dictaminado para la hija, lo cual redondea el final
feliz. |

Bérénice de Jean Racine (1639-1699)

El amor de Tito por la reina de Palestina se ve truncado al morir el padre
de aquél y juzgar que como emperador no debe casarse con una extranjera. Es,
pues, un ejemplo paralahistoria de amor, fiel pero desgraciado, de cumplimiento
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del deber por encima de la pasion.

La posadera de Carlo Goldoni (1707-1793)

Consiste en las intrigas y coqueteos de una posadera hastaque decide con
quién casarse. El personaje central, una mujer de personalidad, pero en unalinea
tradicional de feminismo (con recursos para el amor como los celos, desmayos,
elc.), es el eje de la obra. A destacar el ambiente costumbrista y realismo.

Guillermo Tell de J.C.F. Schiller (1759-1805)

Esta obra es un canto al valor, independentismo y rebeldia, es decir a las
virtudes romdnticas. En una situacién de opresién politica, un cazador muy
valiente se convierte en el simbolo de la rebelién popular. Primeramente se
muestra en una actitud favorable hacia los injustamente castigados o reprimidos;
después tiene lugar la famosa anécdota de verse obligado a disparar sobre una
manzana encima de la cabeza de su hijo a cien pasos, prueba de la que sale
victorioso; en tercer lugar, da muerte al tirano al pretender éste atacar a su mujer.

El barbero de Sevilla de Beaumarchais (1732-1799)

Dominan esta obra la gracia y el ingenio, cualidades que logran unir ados
amantes, que se aprovechan de la ausencia del tutor de la joven, guiados por la
figura del h4bil barbero Figaro.

Boris Godunov de Alexander Pushkin (1799-1837)

Tras haber asesinado los pretendientes al trono de Rusia al principe en su
infancia, se finge que bajo la figura de un tal Dimitri estd vivo todavia. Al camplir
veinte afios se le unen los cosacos y varios pucblos en apoyo de la causa de la
libertad y la justicia. Al morir el zar usurpador, Boris Godunoy, sin necesidad de
lucha, sélo por ¢l arte de 1a palabra, Dimitri serd aceptado como zar.

Es también una obra plenamente romdntica, de entusiasmo por la lucha
por estos ideales, dentro de la mesura contenida de la 16gica y el arte de la
persuasién. | |

E! Inspector de Nikolai Gogol (1809-1852)

Comedia de humor y sdtira social rebosante de humanidad.
Ante la visita de un inspector, el alcalde y demds personalidades de un
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pueblo muestran todas sus debilidades y corrupciones, queriendo precisamente
halagarle. El que han tomado por inspector se aprovecha de la situacién y recoge
buenos dineros hasta que, finalmente, se anuncia la visita del inspector auténtico.

Peer Gynt de Henrik Ibsen (1828-1906)

La obra combina una forma poética con un contenido realista.

Peer Gynt, educado en el mundo de la fantasia, suefia con ansias de
grandeza y antepone su libertad a todo compromiso de tipo sentimental.
Finalmente regresa a su tierra, arrepentido de una vida llena de aventuras pero
vacia, donde lo espera una mujer que se enamord de €l en su juventud,

El farsante de la costa oeste de R .L.M. Synge (1871-1909)

Comedia psicolgica enmarcada en un ambiente costumbrista,

Un joven que presume de haber matado a su padre e¢n un rapto de genio
merecido es contratado por su valentia para vigilar a una joven miedosa. Todos
lo agasajan por su valor, pero al aparecer el padre vivo, y revelarse que sélo lo
habia herido, la joven se desilusiona de él y le llama asesino. Esta falta de
comprension hard que no cuaje tal relacién de amor, mientras que el hijo
renovard la que le une a su padre, el cual invierte la relacién ya que, orgulloso
de su véstago, es en €l donde se apoyard debido a su rectitud y fuerza,

GARCIA DOMINGUEZ, Ramén

La tortuga, el hipopotamo y el elefante «Teatro Edebé» 10, ed. Don Bosco,
Barcclona 1976. Estrenada en un pequeiio pais de Africa Ecuatorial.

El texto se basa en una fdbula africana de la tribu de Fang, que canta el
ingenio por encima de la fuerza. La misica se inspira en sencillos ritmos
africanos. .

Preceden a la escenificacién una notas ambientales sobre la cultura de
algunas tribus africanas.

La obra comienza con unos narradores que argumentan que los animales
pueden hablar y entenderse cuando no se les ve ni oye. Tras esta introduccién a
este mundo imaginario, se da el reto de una tortuga a un hipopdtamo y después
aun elefante, con los que quiere medir su fuerza. La apuesta consiste en tirar
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poteniemente de una cuerda. La treta de la tortuga consiste en poner a cada
animal en una punta, muy lejos, de modo que no puedan verse, mientras ella
espera tranquilamente el desenlace. Evidentemente, ambos se asombran de algo
tan insolito, la desmedida fuerza de tan pequefio animal, el cual a partir de
entonces les merece gran respeto,

Se acompafia de cassette; la miisica es de J.A. Mur.

GARCIiA DOMINGUEZ, Ramén

Teatro del revés «Fuente Dorada» 5, Valladolid 1987,

El original planteamiento de la inversi6n argumental consigue resultados
divertidos, como ocurre con la cancién de la Cenicienta, que empieza de reina
y acaba de fregona.

La pieza consiste en la escenificacion del cuento del pastor mentiroso.
Segun la linea contraria de narracién se evita el amargo final, que se convierte
en una divertida escena de palos de las ovejas al pastor.

GARPER, Jesiis

El hombre de Cromafién (La historia paso a paso) «Teatro infantil» 23, ed.
Escuela Espafiola, Madrid 1989. Fuente: hechos histéricos.

Se tratade una obra diddctica que para los nifios, en edades de EGB, puede
suponer un estimulo para acercarse a la historia, al hacer cercanos y vivos
algunos de sus momentos o episodios.

Los tres sucesos que se escenifican son: El hombre de Cromaiién, Los
Reyes Catdlicos, El descubrimiento de América.

Con un lenguaje divertido, acomodado a aspectos de estos hechos
significativos, los nifios pueden retener fechas o datos importantes. Es decir,
aprenderdn unos conocimientos histéricos basicos a la vez que se planteardn
l6gicamente otras preguntas. En el primer cuadro, por ejemplo, captarin lo que
el hombre descubria en las distintas etapas de la Prehistoria, o bien a raiz del
descubrimiento de América conocerd los nombres de los conquistadores o
incluso detalles como el que sean americanismos los vocablos patata o maiz.
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Aprendizaje imperceptible cuando se hace diversion, pero més efectivo que el
duro 0 memoristico,

GARPER, Jesiis

La estrella del emperador «Teatro infantil» 28, ed. Escuela Espafiola, Madrid
1989. Fuente: Historia de Espaiia,

En este libro, en la misma linea que la obra anterior del autor, se
prosiguen escenificando episodios histdricos, concretamente aqui de 1a historia
de Esparia. Como en aquella, se transmite la esencia de un hecho histérico, del
que se destacan los datos principales -a fin de que el nifio pueda retenerlos- con
un lenguaje divertido.

En laprimeraobra, El emperador Carlos V. serepresenta a grandes trazos
la vida politica de éste, tanto los problemas internos como los europeos, hasta su
reclusién en el monasterio de Yuste. En la segunda, La revolucién Francesa, se
exponen los brochazos mds sobresalientes de la misma, se alude a los diversos
guillotinamientos y al hecho social de la burguesia que sustituye a la nobleza,
hasta que Napoledn se instala por encima de todas ellas, 1o cual se entiende con
cierto grado de comicidad. En La guerra de la Independencia se plasman hechos
llamativos de ésta, como el exilio de los reyes de Espaiia, que permiten captar el
movil esencial de la misma. En ésta, pues, la nota que se acentiia es la dramética.

GARPER, Jesis

Elcamino de Santiago paso a paso «Teatro infantil» 34, ed. Escuela Espafiola,
Madrid 1990. Fuente: leyendas medievales

Como se dice en la introduccién, «es una obra que pretende acercar a los
escolares, a través del Teatro, v divirtiéndose, al largo y hermoso Camino de
Santiago».

Combina el texto en prosa con versos arromanzados, adecuados tanto al
cardcter medieval de la pieza come a las exigencias infantiles de humor y
comprension de aquél. Se transmite el sentido de las peregrinaciones medieva-
les, principalmente gracias a la escenificacién de las leyendas jacobeas.
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Apropiada para las edades superiores de BUP, aunque pueden seguirla
también las inferiores.
Hay que destacar las ilustraciones de Alicia Caiias,

GARRIDO ESPINOLA, Alfonso

iVamos a jugar! «Fuente Dorada» 14, Valladolid 1988.

Como indica el titulo, es una invitacion a convertir el teatro en un hecho
ludico. El texto s ofrece, por lo tanto, en plena libertad, como algo mévil, que
da pdbulo a la creatividad del nifio.

Este planteamiento requiere una facilidad escenogréfica méxima y un
esfuerzo de memoria minimo.

Ya en la primera picza, Yo soy un pdjaro y vuelo se consigue la auténtica
aspiracion de la obra en la representacion de un nifio que prefiere volar y ser
pajaro. Sigue Un gato en el armario, en lamisma linea, y en la que se sorprende
al piblico por los objetos que salen de un armario y del que desaparecen; pero
no se logra hacer desaparecer las lacras del mundo actual. Las locas aventuras
del pirata Bigotdn y El disfraz de la Fantasfa sacan partido asimismo a la faceta
divertida y creadora del teatro; en la primera considerando a la fantasia como
paso previo para que las cosas se hagan realidad y en la segunda, tomando las
cosas vulgares como disfraz de la misma fantasia.

A pesar de la espontaneidad de la obra, ésta estd dirigida para que se
planteen temas muy serios, como la problemética del momento en la sociedad o
en el lugar en que se represente.

GOMEZ YEBRA, Antonio A.

Mario, Neta y la nube roja «Teatro para nifios» 19, ed. Escuela Espafiola,
Madrid 1988. Finalista en el concurso de AETIJ de 1983.

Esta obra contiene otra pieza, ademds de la que titula el libro, La visita de
los Magos, que es una breve representacién de este episodio evangélico, asi
como del encuentro con Herodes y el anuncio del dngel de la treta asesina de
aquel rey. Escrita en verso facil y con gracejo es propia para edades de EGB.
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Mario, Neta y la Nube roja ¢s una obra de fantasia desbordada en la que
una nube roja ata a una nifia para que vuelva a su condicién de marioneta o los
bomberos recurren a la ayuda de un elefante por su trompa, rasgos que la hacen
propia asimismo para los cursos de EGB. El argumento consiste en la solicitud
de un nifio, Mario, hacia Neta, una marioneta; gracias a aquél, ésta dejard su
condicién inicial, bajo la cual sélo podia repetir lo que se le decfa y bailar alritmo
de la misica mecdnicamente, para lograr ser una nifia de verdad.

GOMEZ YEBRA, Antonio A.

Eljuicio de Salomdn «Teatro infantil» 24, ed. Escuela Espariola, Madrid 1989.
Fuente: Antiguo Testamento.

Representacion escénica del famoso juicio saloménico en el que se
reconoce la maternidad por los sentimientos y que se ha tomado secularmente
como simbolo de la justicia.

Ahorabien si éste es el hilo argumental, la obraes una dlvert1d1s1ma pieza
entre la farsa y la astracanada, difiriendo de la primera por ser un tema de solera
y no ligero, y de la segunda por no poder calificarse de chabacana. Por su
lenguaje, salpicado de sal gorda de buen gusto, es adecuada para un piblico
infantil, que requiere una ficil comprensién, tanto del tema como de la chacota;
pero también es apropiada para edades de BUP, para las que este tipo de humor
puede ser una delicia el representarla o ¢l asistir a ella.

GONZALEZ DE AJO, Julia

Mi primer libro de teatro «Focos y Bambalinas», ed. Everest,Ledn 22ed., Ledn
1974.

Recoge un conjunto de escenificaciones que combinan temas originales
con adaptaciones de otros autores .

La infanta jorobadita de José M? Peman (1898-1981)

Es la representacién del poema en un plano puramente poético con
personajes alegdricos (Fantasia, Imaginacién...).
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El gigante egoista de Oscar Wilde (1854-1900)

El relato que inspira esta representacién invita a la generosidad y
convivencia. El tema es el siguiente: la Primavera no anida en el jardin de un
gigante porque es muy desagradable. Por dltimo, el gigante deja entrar a unos
nifios y con ellos volvera la Primavera, sus flores, p4jaros y calor.

La danza de las flores de Hans Christian Andersen (1805-1875)
Es la escenificacion de Las flores de la pequeria Ida.

Esta obra es un estimulo para dejarse llevar por la fantasia a fin de
embellecer la realidad . En ella no se sabe si ¢l baile de unas flores, que estaban
mustias porque estaban cansadas de bailar, ha sido fantasia o realidad.

El alforfon de Hans Christian Andersen (1805- 1785)

En esta obra se invita de un modo poético a la introspeccién y a valorar
lo imaginativo. Una nifia se pregunta porqué se nace alforfon si muere pronto y
daunaharina peor que ladel trigo. Se representala lluvia sobre los granos de trigo
y alforf6n. En la combinacién de los planos real e imaginario un nifio cogers del
suelo al final un grano de alforfén, lo cual da existencia a lo que parecia
imaginado.

La silla vacia de Julia Gonzilez de Ajo

Esta obra da una interpretacion religiosa de la muerte, que se invita a
desear por sentimiento mistico. En ella una nifia muere feliz, tras hablar con la
Virgen Nifia y desear ir a Jesis.

E! brial de seda verde

Es escenificacion del romance del conde Sol, cuya esposa lo recupera,
tras largos afios de espera y separacién, al ensefiarle el brial, cuando aquél ya iba
a casarse con otra mujer,

El principe feliz de Oscar Wilde (1854-1900)

En esta obra se mezclan los planos real, poético e imaginado en una varia
multiplicidad.

El argumento se centra en dos dngeles que buscan lo mejor de la ciudad,
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que consistia precisamente en el haber dado todo para los dems.

E! cartero del rey de Rabindranath Tagore (1861-1941)

Este relato sumamente poético es un canto a la vida, la naturaleza y el
amor. Se basaen el deseo nostdlgico de un nifio enfermo por ser cartero de mayor
y recibir una carta del rey.

Elprincipe que todo lo aprendio en los libros de Jacinto Benavente (1866-

1954)

Esta obra exalta a una fe positiva en la bondad del mundo.
recorrer mundo. El mismo averiguarard que en ¢l mundo hay bondad si se sabe
ver lo bueno.

Tres redobles de tambor de Julia Gonzélez de Ajo.

Se mezclan en esta obra tres planos y tres épocas distintas, con 1o que se
pretende mostrar cdmo la guerra envenena la razén por medio de la figura de una
nifia adoptada después de una guerra.

El gran Pipo de Julia Gonzilez de Ajo
En un complejo argumento, basado ¢n un circo formado por unos nifios
raptados, destaca el personaje de Pipo, que quiere ser una figura circense.

A continuacidn se sigue una serie de lecturas dialogadas sin escenificacién:

Oscar, espia atémico de Carmen Kurtz; La colina que canta de Meindert Jong
y Un castillo en el camino de M?* Marcela Sanchez de Coquillat.

GONZALEZ TORICES, José
Teatro infantil «Focos y Bambalinas», ed. Everest, Leén 1974.
Consta de cinco obras dramdticas, algunas como La siembra, muy sim-

ples, y otras mds o0 menos complejas, como la iiltima.

La siembra
Varios elementos de la naturaleza (Viento, Tierra...) se atribuyen el que
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las espigas crezcan. Estas arguyen que se debe sobre todo al labrador y los
labradores, que a Dios.

Entre la paz y la guerra

Se pretende mostrar lainutilidad de la guerra a base de la tragedia de una
simple anécdota.

Es una escena familiar en la que falta el padre. Dialogan sobre la bondad
de los hombres y los efectos de las guerras (falla de agua, pan y escuelas). El
cartero, finalmente, comunica la muerte del padre y la de su propio hijo.

El hombre de los pdjaros

Es un mensaje de tipo ecologista en favor de estas aves.

Un campesino se lamenta de los robos de que es objeto. Se delata
finalmente un mendigo que daba los granos a los pdjaros, a los que tenia
guardados porque los espantaba todo el mundo. Por tiltimo hasta los espantapa-
jaros se quitan la careta y cantan por su regreso.

El loro escrita en colaboracién con Juan Cervera

Este mensaje ecologista ataca el ruido de las ciudades.

Unnifio explicaa dos payasos que a sulorolo han echado de casa por estar
enfermo. Estos lo adecdan al circo, donde efectia un nimero. Pero muere
victima del ruido de la ciudad, que era lo que le afectaba,

Ronda de suefios escrita en colaboracion con Juan Cervera

En éstase antepone el idealismo a una sociedad corrompidapor el dinero.
Laescenase centracnunaclase, conla viveza que éstaotorga; serecitalaleccion,
se canta, etc. El padre, la madre y la abuela de un nifio discuten sobre su porvenir
en funcién del éxito econémico y abogan porque sea aviador, ingeniero y
marinero respectivamente. Tras ser testigo de una divertida escena en que los
nifios cantan felices coinciden los tres en que sea director de orquesta.

GONZALEZ TORICES, José

Tolo y los tambores. La posada «Fuente Dorada» 3, Valladolid 1987.

60



Es una obra de contenido eminentemente pacifista. El argumento consis-
te en la ridiculizacién de los miedos que provoca una supuesta agresion a un
pueblo, que se demuestra fingida y en la que sale victorioso, sin luchar, el nifio
que iba a defenderlos.

La segunda es una obra para Navidad. La situacién en que se enmarca el
argumento es muy original, ya que trata de la matanza de los Inocentes. La duda
del posadero acerca de delatar al Nifio para salvar a su hijo serd la espoleta de la
trama y ocasidn para mostrar valores de peso humano dentro de aquel contexto
religioso.

GONZALEZ TORICES, José

El dragdn «Teatro para nifios» 7, ed. Escuela Espafiola, Madrid 2* ed. 1988.

La obra, que consta de tres piezas dirigidas a los cursos medios y
superiores de EGB, ha sido concebida como un espectéculo festivo, en el que se
recurre a la ironia y al esperpento.

La primera obra, El dragdn, es una divertida escena de disparates y
porrazos en la que tiene lugar la reconciliacién de dos familias, enemistadas de
antafio a causa de la propiedad de un dragén. Este se revela finalmente como un
vecino disfrazado y muerto de hambre, por lo cual era intitil aquella disension.

La segunda, Supermdn llego de noche, consiste en la demostracion de la
eficacia de la fe y la ilusién, como muestra la de un nifio en este personaje, que
consigue hacerle andar siendo paralitico. Supermén se revela finalmente como
el cartero, buen conocedor de las aspiraciones de las personas.

La tercera, Esperando a Mambrii, quizis més propia para edades algo
mas inferiores, plantea el problema ecologista, a raiz del robo del dnico drbol
existente en el pueblo.

Acompafian canciones inspiradas en melodias populares.

GONZALEZ TORICES, José

Tilin, Tilon, Tijerilla y Tijeron «Fuente Dorada» 30, Valladolid 1990.
El mismo tratamiento, festivo y no realista, afecta a las cuatro obras que
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recoge este libro. En la primera, cuyo titulo corresponde al que encabeza el
volumen, un barbero corta una oreja a un cliente, pero resulta un truco de éste
paranopagar.En el segundoacto, los mismos personajes (Mediabarba, Narizota...)
pero en otro escenario (una isla) contindan un lenguaje bufo y las vicisitudes
disparatadas, hasta que Salitre se disculpa por su talante guasén, revelando que
cada cien afios se le permite salir del océano y esta vez quiso gastar una broma
a los hombres.

La batalla de la gallina trata de 1a disputa por la posesion de ésta, ya que
Pinchasuefios quiere apropiarse de la hermosa pieza del vecino Secabollos, pues
por ser alcalde del pueblo se cree con derecho al abuso. Terminard el conflicto
a consecuencia de perder el habla la alcaldesa, Lucepenas, y no poder més que
piar, lo cual les conducira al arrepentimiento.

Las dos iiltimas obritas son navidefias. /riko de Belén s una obra muy
original: unos payasos estdn desconsolados porque han visitado al Nifio y éste
nodejaba de llorar. Se les ocurre que un ladronzuelo arrepentido, que devolviera
sus objetos robados, pudiera ser el recurso para parar el llanto. Medida que
finalmente surtird efecto. En la danza de los Reyes resulta que un mufieco de
nieve que han construido unos nifios, Panmigado, quiere ir a adorar al Nifio. Por
otro lado, en la conversacion de unos personajes simbélicos y divertidos, uno de
ellos se revela como un déspota que, al enterarse del nacimiento del Mesias,
quiere impedir su pérdida de poder, atacando a los que se dirijan al portal. Por
tltimo, un simple dolor de barriga le mostrard cémo su poder era ficticio.

GUTIERREZ, Fabiin

El tragaluz «Clasicos para la cultura» ed. Alborada, Madrid 1989. Fuente: E/
Tragaluz, Antonio Buero Vallejo (1916-).

Serecogeel textointegro de laobrade Buero, el cual a pesar de 1a habitual
profundidad del autor es muy factible para edades superiores de BUP y COU,
pues el tema de andlisis social interesa ya a estas edades. Ademds recordamos
que acompaiia la obra un Cuaderno de trabajo que facilita el aprovechamiento.
En la obra, de corte neorrealista, se observa el mundo a través de un tragaluz.
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LACUEY, Jesis

La repiiblica de los animales, «Teatro Edebé» 35, ed. Don Bosco, Barcelona
1984,
El libro incluye las dos obras siguientes:

La repiiblica de los animales

La obra contiene dos aspectos: el simil politico, por medio de un debate
entre los animales, personificados segiin los tipos (Ledn, el poderoso; Ratén y
Gato irreconciliables...), y 1a retlexion naturalista sobre los malos tratos que los
humanos damos a los animales.

En cuanto a la escenificacion invita a la originalidad, dejdndola en plena
libertad, ya que incluso sugiere que se puede representar en el patio de butacas,
al igual que la vida politica estd en la calle.

Enel prélogo, J.A. Montull resalta la inteligente agilidad y viveza de los
didlogos. En todo momento, efectivamente, flota la gracia y domina la oportu-
nidad en las ocurrencias (reivindicaciones de Iéxico: el elefante pide propiedad
en el uso de trompazo por golpe, trompa por borrachera. Y aflade: «nunca
merluza») y en los comentarios (queja por la burda burla de los hombres por los
rasgos animales, cuando seria mejor una recta interpretacion de sus cualidades).

El tono es realisia, a pesar de ser una pura ficcién, es decir no hay evasion
de la realidad; ésta se plagia o se critica, pero no se falsea: asi, los patitos feos
mueren en el estanque y las coaliciones politicas revelan un fuerte egoismo, el
cual se manifiesta también en el empate de la primera votacién (cada uno se voto
a si mismo).

El humor preside toda la obra, en ocasiones con gran originalidad, como
cuando, al tratar de dirigirse al hombre, dicen: ;Quién el pondri el cascabel al
gato?

En cierta manera al modo de Ramon Llull, cuyo Libro de las bestias se
recuerda como telén de fondo ( al igual que aqui se trata de una reunién de
animales para escoger rey), se haya o no inspirado en €I, es una sdtira de la
realidad, ya que se pide que el hombre se civilice, se ataca la degradacion de la
naturaleza con los piensos compuestos, la violencia en los insultos con nombres
de animales, la cursileria en las exquisiteces que se tienen con los perros
domésticos, etc.
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El pdjaro que trajo la libertad Fuente: El vuelo de las pajaritas de papel
de J. Diaz

Pieza de ciencia-ficcion, con personajes imaginarios (hombres, animales
y objetos), con laque se pretende comunicar tanto el peligro de deshumanizacion
a que lleva la técnica, como el amor por la naturaleza.

La trama argumental se sitia en el siglo XXI, en el que son palpables los
excesos a que ha conducido la excesiva mecanizacién del nuestro: television en
color y olor, lavadora que lava la ropa con nifio, etc. Ello lleva al hastio y
aburrimiento de un nifio, que un dia abre una ventana (el contacto con la
naturaleza era considerado pernicioso), se hace amigo de un pajaro y acaba por
irse con él, como simbolo de 1a felicidad y libertad halladas.

Abundan los rasgos de humor de tipo humano (queja de la nevera que
aunque habla, es fria, sin corazén) y nostdlgico o poético, al referirse a objetos
actuales (la lampara de lagrimas llora por el tiempo en que era todo eléctrico y
al recordar al vidriero que soplaba).

LALANA, Fernando

Edelmiro 11 y el dragén Gutiérrez «Alta Mar» 33, ed. Brufio, Madrid 1990.

Esta obra, que reidne dos piczas, aprovecha los elementos irreales (drago-
nes, brujas...) de la Edad Media, que mezcla con los reales (trovadores, prego-
neros...), a fin de construir una picza cercana a la astracanada que, desde el
contexto actual, asegure la carcajada del puiblico infantil, el cual no puede dejar
de reirse al oir que los habitantes del pais Fofa son fofanos y no fofos, por
ejemplo,

El argumento de la primera, cuyo titulo es el del libro, consiste en los
proyectos de aniquilacién de un dragén, que resultan finalmente vanos por
tratarse de un dragdn pacifico. La segunda, La profecfa, «pasmosa aventura
medieval en doce escenas y un epilogo» es una amalgama de los tdépicos
medievales en una dgil receta con el dnico fin de divertir.
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LOPEZ MEDINA, Julio

El robotito «Fuente Dorada» 27, Valladolid 1990. I premio al mejor texto del
Teatro para Nifios del VIII Certamen San Viator.,

La obra consiste en un didlogo muy natural mantenido entre un grupo de
amigos y es propia para los cursos bajos de E.G.B.

Un nifio muy estudioso y aficionado al ordenador, recibe como regalo de
cumpleafios un juguete electrdnico, que primero emite sonidos, sigue pronun-
ciando palabras y finalmente propina una patada. Ello provoca el que sea
desmontado y se descubra que el tal robot escondia a uno de los amigos.

LOPEZ PACHECO, Jesiis

Juguetes en la frontera «Teatro infantil» 30, ed. Escuela para nifios, Madrid
1989.

Esta obra, que combina ternura con dramatismo, idealiza la existencia de
un mundo sin fronteras a través del siguiente planteamiento: los juguetes que
pasan como paquetes pueden hablar, con lo cual muestran sus sentimientos, y
dialoga con ellos un carabinero de alma sensible. Finalmente son victimas de un
destrozo como consecuencia de la bisqueda de contrabando.

Se indica en el libro que su representacién permite la participacién desde
niveles de Preescolar a la segunda etapa de EGB, pero propiamente quienes la
apreciardn en toda su dimensién son estos dltimos.

MARTIN INIESTA, Fernando

Elmago de Oz «Teatro infantil» 10, ed. Escuela Espafiola,. Madrid 2° ed. 1989.
Estrenada en el teatro Goya (Madrid) por la compaiifa Los Titeres (1961).
Fuente: El maravilloso mago de Oz de Frank Baum (1856-1919).

Esta escenificacidn del famoso relato infantil aprovecha los pasajes més
propios para ser representados (como la operacién de disminuir al Le6n y a los
Hombres de Paja y Hojalata), a la vez que intercala versos y canciones, y algunos
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personajes y enlaces de invencién del adaptador (Reina Golosina, los
Caramelines...). Se transmite al espectador la hermosa y simbdélica bisqueda de
los cuatro amigos de aquello que era esencial para ellos (su casa y familia para
Dorita, el valor para el Ledn, el corazén para el hombre de Hojalata y la
inteligencia para el de Paja).

El mago de Oz, que se revela sin poderes, soluciona la obra al mostrar
que el valor y potencia para el bien estdn naturalmente en cada uno de nosotros.

MARTIN INIESTA, Fernando

Las andat{zas de Pinocho
Véase SUAREZ RADILLO, Carlos Miguel

MATEOQS, Aurora

Laisladel tesoro «TeatroEdebé» 33, ed. Don Bosco, Barcelona. Fuente: La isla
del tesoro de R.L. Stevenson (1850-1894),

Como la novela original, la accidn se sitda en la Inglaterra colonialista y
aventurera de finales del siglo XVIII.

La obra arranca cuando el joven Jim, con el mapa del tesoro a buen
recaudo, tiene preparada la goleta para ir en su biisqueda.

Como acicate para la adaptacién dramdtica cabe citar la participacién
infantil, que ¢n ningin caso resta interés por la intriga o fidelidad a la narracion,
y las reflexiones propias del tiempo actual, asf como las expresiones y vocablos
modermnos (consejos de la madre acerca de la higiene personal, denominaciones
como «enchufado»...), y también algunas notas ir6nicas acerca delos ingleses (el
esmerado te de las cinco en un barco lleno de maleantes).

Se dan adecuados apuntes para la escenografia de las escenas mds
dificiles (como el cuadro II, en que zarpa el barco vistosamente).

El lenguaje de los piratas se ha adecuado especialmente al publico infantil
(«soy un pobre pirata, sin padre ni madre, abuelita ni tios que me compren chicle
o chocolatinas»).

Laaparicién de 1a madre, que varecordando a su hijo, rompe lorectilineo
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de la narracion y sirve para acentuar la unidad, a la vez que da sentimentalismo
a la obra. La valentia del muchacho queda asimismo agudamente resaltada.

Termina la obra con un galante baile casero de la época, en la posada de
la madre del muchacho.

MATILLA, Luis

El gigante «Teatro Edebé» 16, ed. Don Bosco, Barcelona 1980.

Esta obra pone a revisién los conceptos estereotipados de bondad y
maldad de las personas, a la vez que es un alegato contra la facil y ligera
clasificacién. También encierra otras ideas progresistas o actuales, como el
rechazar la publicidad o exaltar 1a democracia politica.

Se crean situaciones de humor y malos entendidos que hacen que la obra,
por otro lado, sea divertida e ingenua y no parezca profunda o trascendente a
pesar del contenido.

El argumento es el siguiente: se celebra una fiesta en un pueblo a
proposito de un gigante que expulsaron de all, Un nifio, sin embargo, movido
por la curiosidad, quiere ir a buscarlo. El gigante se revelard como una persona
muy clarividente, que le hace ver al nifio que la gente no dice mds que lo que
quieren que se sepa. La verdadera razon de su marcha del pueblo fue por no
aceptar una democracia falsa, ya que al alcalde lo reelegian siempre los
poderosos del lugar. Termina con una cancién esperanzada de cambio politico,

MATILLA, Luis

El hombre de las cien manos «Teatro Edebé» 23, ed. Don Bosco, Barcelona
1982. Estrenada en Madrid, Espafiol, 1967, «Compaiiia Teatro Municipal>».

En esta obra se trata el problema de la incomunicacién debida a la
incomprension. Para ello se plantea un caso extremo, el de la mudez; el recurso
para superar su limitacion es el mimo.

Los personajes y situaciones son divertidos, como corresponde a un
publico infantil.

El argumento es el siguiente: un grupo de comediantes llega a un pueblo,
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las gentes del cual se previenen contra el hampa que conllevan. Luc, un nifio que
no habla y triste, hace de contrapunto a otro -grande y calvo- que sabe todo y es
muy aplicado (paradigma de alguien que ha crecido pero no se ha hecho hombre,
no ha madurado).

Los comediantes son los personajes de la Comedia del Arte y representan
algunas escenas de su repertorio. Luc, que se ha quedado hechizado viéndoles,
da pie para que en su casa crean que lo han raptado. La reaccién de los familiares
al conocer la verdad es ignalmente de reprobacién; jha intentado pensar por si
mismo!

Un comediante, Pantaldn, advierte que Luc es mudo y lo introduce en el
mundo de la mimica representandole ficciones imaginarias. Luc, al descubrir
este medio de comunicacién, que ha surgido mediante la simpatia y la compren-
sién, intentard imitarlo. La posibilidad de comunicarse y el hallar un ambiente
en el que se puede integrar hardn que Luc rechace su origen y acompaiie a los
comediantes.

MATILLA, Luis

Teatro para armar y desarmar «Austral Juvenil» 47 ed, Espasa Calpe, Madrid
1985.

Como se indica en la presentacion, este libro invita a armar y desarmar
teatro; es «una caja de sorpresas llena de materiales para hacer divertidos juegos
teatrales». Comprende dos piezas, adecuadas a partir de los diez afios.

El baile de las ballenas

Esta obra es un alegato a favor de la conservacion de las especies,
concretamente de las ballenas. Finaliza con la idea de la posibilidad de oponerse
al avance de tal destruccién, por medio de la voluntad popular («cuando muchos
quieren una cosa, los que mandan no pueden hacer lo contrario»).

El argumento consiste en las estratagemas ideadas por unos nifios y su
viejo tio a fin de salvar una ballena, despistada de su manada y perdida en la
bahia, y a la que los balleneros pretenden dar caza.

Uno de los momentos de humor més acusado se da al tirar todos los
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papeles, cédulas y autorizaciones por los aires. Entre los factores de modernidad
destaca el final, que han de confeccionar y decidir los propios actores.

El bosque fantdstico

Se facilitan las oportunas notas y dibujos para la escenografia ya que es
tan laboriosa como original y atractiva (asi, la construccién de un bosque
fantéstico, lleno de ruidos y efectos misteriosos).

El contenido, al igual que en la obra anterior, ¢s ccologista. Aqui, un
muchacho, alarmado por unas maquinas que estaban talando los érboles del
bosque, acude al Brujo en busca de ayuda.

Se da algiin recurso caracteristico del teatro de titeres, como el buscar a
alguien y escapdrsele.

El desenlace -muy afortunado en los versos del final- es de un tono
marcadamente infantil, al recurrir a los disfraces de fantasmas (escena en la que
participa el piiblico) para asustar a los que atentaban contra la naturaleza.

MATILLA, Luis

De aventuras por la luz «Fuente Dorada» 11, Valladolid 1989.

Esunaobraeminentemente creativa, dirigidaalas mas tempranas edades,
que incita a la creatividad y que pretende convertir a 10s nifios en protagonistas
activos del hecho escénico.

El texto, si bien estd supeditadoal valor escenografico, comporta una sutil
ideologfa: la riqueza de la diversidad y la incitaci6n a descubrir valores por uno
mismo, a la creacion de nuevas experiencias.

El éxito de la representacion -y el mérito también, dada la dificultad que
entraiia si se pretende atender a todas sus posibilidades- radicaen la originalidad
y belleza de las situaciones en que auténticamente la luz es protagonista
envolvente. También son elementos importantes el movimiento (en que también
se recurre a multiples soluciones: sombras chinescas, diapositivas, etc.) y el
sonido (igualmente, interviene Ia misica o el ruido de hacer sonar cristales), afin
de aprovechar toda la dimensi6n estética de los factores audiovisuales.

Es una obra eminentemente participativa que sin duda alguna puede
involucrar a los espectadores en su dindmica y transmitirles su contenido.
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MEDINA VICARIO, Miguel

Quico, el nifio que quiso ser cdmico «Teatro infantil» 18, ed. Escuela Espariola,
Madrid 1986. Premio La Parrilla 1981,

Se hallaenlalinea de teatro cordial y pedagégico que divierte ala vez que
ensefia. En ella se pretende entender que todo lo bueno requiere voluntad, asf
como otros conceptos diversos, como los derechos del nifio. La modernidad,
ademds del mensaje, se aprecia en la combinacién de realidad y fantasia y en la
participacién del piblico.

El argumento, un tanto complejo, es el siguiente: Quico, un nifio con
aficién de actor, s¢ ha criado con unos lefiadores. En una ocasion, en que le hacen
elencargo de llevar cinco monedas, tiene miedo, pero lo vence con el argumento
de que sdlo se ha de temer el hacer dafio. La bruja, personaje opuesto al hada -
figura que representa lo blando y cursi-, es una intelectual politizada; es quien
ha despertado en Quico estas aficiones, le ha ensefiado a leer y a conocer sus
derechos. Asi, mientras que el hada le habla de obligaciones, la bruja, lo hace de
derechos.

Al haber perdido las cinco monedas del importante encargo, se ve
obligado a pedirselas a los nifios del piblico; de este modo enseiia a contribuir
«porque lo que tenemos s6lo sirve para hacer felices a los demds». Por eso
mismo, la bruja le convencerd para hacerse c6mico, para lo que realmente sirve,
a la vez que divertird a todos los nifios de mayores. Unos actores Io contratarin
para hacer de Don Quijote, su personaje favorito.

MEDINA VICARIO, Miguel

Quico, soldadito sin plomo «Teatro infantil» 9, ed. Escuela Espafiola, Madrid
1986. :

Se trata del mismo personaje que en la obra anterior, que dejé su oficio
de lefiador para contar historias por los escenarios. Aqui protagoniza una obra
pacifista, en la que los traviesos hijos de unos padres tan estipidos como ricos
organizan una absurda guerra entre soldados blancos y negros, a fin de divertirse.

Quico, al abordar a uno de ellos, se define como soldado sin plomo de
balas y afronta un hondo sentido pacifista a los tépicos tradicionales. Finalmen-
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te, el ejército deduce que no les interesa la lucha ya que les perjudica y s6lo
obedece a intereses caprichosos de aquellos infantiles jefes. En la escala de
valores, se antepone el pragmatismo 16gico y la inteligencia a la obediencia, lo
que supone un cambio de ideales en persecucién de la paz.

El lenguaje combina los recursos divertidos y los poéticos.

MIRALLES, Alberto

Capa y espada «Fuente Dorada» 22, Valladolid 1990. Estrenada en 1988 en el
teatro Infanta Isabel de Madrid. Fuentes: textos de la Literatura castellana
medieval y del Siglo de Oro.

La obra consiste en la eleccién, por parte de un grupo de jévenes, de la
pieza del Siglo de Oro arepresentar. Ello da pie al tratamiento de los clasicos con
el desenfadoactualy alaaparicién de fragmentos de la Celestina, Fuenteovejuna,
unromance y unauto sacramental. Elcontrapunto del realismo con humor -como
manifiesta ya la anécdota del comienzo, en que se tira un orinal lleno de agua y
rememoran el jagua va! medieval- permite que una obra rebosante de cultura
combine la gracia y diversion.

Es muy recomendable para ser representada por alumnos de BUP, yaque
puede ser una ayuda para el profesor de Literatura por el acercamiento de ésta
al estudiante; puede aprender de muchos aspectos: vestuario, vocabulario,
costumbres, etc. Buena muestra de la maleabilidad que se ofrece con los textos
cl4sicoses el didlogoen que se insultan los chicos con titulos de Lope y Calderdn.

Pero esta obrita plenamente cultural aparece siempre con la agilidad de
algo esponténeo, asi como en la actualizacién de aquellos temas se ha contado
con las notas de hoy, como el erotismo, por ¢jemplo.

MORAL, Ignacio del
La gran muralla «Fuente Dorada» 19, Valladolid 1989. Premio de Teatro
Infantil del Medio Ambiente del Ayuntamiento de Badajoz.

Obraecologisia y pacifista que envuelve un argumento simple y divertido
con un didlogo tan 4gil como gracioso y disparatado.
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Se sitda en un Imperio Oriental, donde un emperador, acostumbrado a ser
obedecido, ordena que se le interprete un suefio en que ve cémo es devorada la
guinda de un pastel. Se le interpreta como una amenaza de invasién, por lo que
el ministro de Defensa -la abuela de un guardia- propone la ereccién de una
muralla, cuya construccién supone arrasar bosques, lagos, y todo el paisaje
natural. Ello provocard la rebeldia de la naturaleza entera -por ejemplo, de las
vacas a dar leche-. En consecuencia, se rectificard la orden y se volvera al orden
anterior.

La ridiculizacion de las instituciones y la inexistencia de peligrosidad
alguna en aquella sociedad, en aras del amor a la Naturaleza, quedan plenamente
logradas.

Se dan las oportunas recomendaciones a fin de que sean los mismos nifios
los que representen y organicen la pieza.

MUNOZ HIDALGO, Manuel

Cantigas al nacimiento de Nuestro Sefior Jesucristo «Teatro infantil» 2, ed.
Escuela Espafiola, Madrid 1984, estrenada en 1983, Real Basilica de San
Francisco el Grande (Madrid) por los alumnos del Liceo Goya.

En laintroduccion el autor manifiesta que se basa en laidentificacién con
el pueblo y en los recuerdos de las tradiciones de su villa natal. Efectivamente,
la ambientaci6n inicial es medieval, ya que unos juglares presentan los cuadros
que se van a representar, asi como el lenguaje tiene un acertado punto de
antigiiedad, aunque ello no quita que se combine con divertidas expresiones
actuales.

Las escenas son las tipicas tradicionales: la anunciata; adoracion de los
pastores; didlogo de los Reyes Magos con Herodes; adoracion de los Reyes
Magos; huidaa Egiptoy degollacién, motivos todos ellos de canciones populares
o representaciones navidefias. Esta amplitud de las escenas, por otra parte,
permite una variada y rica escenografia.

Los personajes son también los caracteristicos de este género: los
pastores, el demonio y San Miguel; se incluyen ademds figuras propias de los
nacimientos, como las lavanderas.

Estd escrita en el verso tradicional castellano, el octosilabo, en cuartetas
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de rima facil.

Es cldsica también la interpretacién de los sucesos, como por ejemplo en
el caso de las dudas de José acerca del embarazo de Maria. Asi como también
aparece la nota dramdtica con la presencia de la Pasién (constante en la literatura
popular, que aquf se da en la anunciacién) y ademds con la escena de la
degollacion de los inocentes, en la que se presenta alguna novedad: la gufade San
Rafael en la huida a Egipto, y el motivo de las plafiideras que, al estilo gitano,
maldicen a Herodes.

El lenguaje en ocasiones es poético («El Nifio se ha dormido/ 1a muerte
paso de largo/ con su cascabel largo/ y mi hijo no lo ha sabido»). El estilo es
cuidado en imégenes («llevemos... la rueca/ para que el viento severo/ alegre su
helada mueca/con arenas del romero»). A veces se dan ingeniosas adaptaciones
de la tradicidn («como no tiene dientes,/ con leche y miel le obsequiamos»). Por
tltimo, la participacidn de folclore de todas la regiones de Espafia ¢s un acicate
enriquecedor para su representacion.

MUNOZ HIDALGO, Manuel

Cantigas a la Pasion de Nuestro Sefior Jesucristo «Teatro infantil» 4, ed. Es-
cuelaEspafiola, Madrid 1985. Estrenadaen 1983, Real Basilica de San Francisco
el Grande (Madrid), por alumnos del Liceo Goya. Indicaciones musicales,como
en la obra anterior, de Juan Alemany Brotons.

En el prélogo manifiesta el autor su entusiasmo por el teatro, su orienta-
cion infantil y su recuerdo nostdlgico a la vez que critico por el mundo de su
nifiez, Asimismo sitda ¢l verdadero teatro en los origenes del mismo,

Laobrase divideen las siguientes catorce etapas: la samaritana, domingo
de Ramos, la ultima Cena, la oracién en el huerto, el prendimiento, ante Ands y
Caif4s, las negaciones, la flagelacidn, la traicidn de Judas, ante Herodes, ante
Pilato, atributos de la Pasidn, el descendimiento, la resurreccién. Algunas de
ellas se reducen a cuatro versos (112, 2% 4%, 5%, 8%), es decir son propiamente
cuadros que se suceden cronoldgicamente.

Los versos y el lenguaje son similares a los descritos para las Cantigas al
nacimiento del mismo autor , si bien se acentiia lo simbolico («y Jesiis, como la
vida/ ser4 cortado y deshecho/ para gloria de David/ en sagrado néctar hecho»).
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Se mantiene también aqui la voluntad de sabor medieval, tanto en los
trovadores que cantan las cantigas, como en los atuendos de los nifios que
interfieren la narracién aportando los objetos de 1a Pasién o en el lenguaje y
estructura general de Ia obra, que presenta paralelismo con los autos medievales.

Cabe reproducir algunos versos, que dan idea de las vivas imdgenes y
colorido estilo: «Te colgardn de un madero/ para vergiienza del hombre/ abierto
como un cordero/. /La luz del dia se crece/ al subir a la colina/ y mi pesar
amanece/ con el sol que se avecing/. /Me clavaria en los ojos/ las puntas de mi
tristeza/ aunque me obliguen sonrojos/ a humillarme la cabeza/ /».

Algunos también dan muestra de las nuevas corrientes de espiritualidad:
«Cristo vive, Magdalena,/ mas no en tu desolacion,/ que no es una forma amena/
de aceptar su redencion.// Cristo vive en los hermanos,/ en los nifios, y en los
seres/ siempre mira a los humanos/ y esta en sus ojos si quieres, ».

MUNOZ HIDALGO, Manuel

Las cosas de Marianica «Teatro infantil» 13, ed. Escuela Espafiola, 2¢ ed.,
Madrid 1989. Estrenada en Madrid en el Aula de Cultura de Abenarabi (1985).
Fuente: folclore espafiol.

La obra se inspira y funda en las fiestas tradicionales de san Blas, que
recrean los nifios en la escena. Las comprometedoras mentiras de una nifia,
Marianica, se convierten en ¢l meollo de la representacién que, como hemos
dicho, se reduce a recoger la alegria de la fiesta popular -en la que se dan unos
rollos que se comen tras la procesidn- a través de un ambiente familiar y
simpitico.

Acompafian canciones del autor.

MUNOZ HIDALGO, Manuel
La casa de Colasa «Teatro infantil» 36, ed. Escuela Espafiola, Madrid 1990.
Farsa que representa experiencias personales del autor, a través de la

rememoracion de las formas de vivir del pasado.
Consiste en la escenificacién de una anécdota plenamente doméstica,
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situada a finales del siglo XIX. En ella, una mujer de su casa da un escarmiento
a su hijo y marido por exigir demasiado de sus labores sin atender a la
consideracién debida. Puede considerarse, pues, como un caso de feminismo

avant la lettre,

Por su tema, aunque no presenta dificultades, es preferentemente apro-
piada para las edades de BUP.

OLMO, Lauro

El raterillo. La maquinita
Véase ENCISO, Pilar

OLMO, Lauro

Asamblea general. El leén enamorado
Véase ENCISO, Pilar

OSORIO RODRIGUEZ, José Maria

Mi segundo libro de teatro «Focos y Bambalinas», ed Everest, Ledén 1990.

Contiene 23 adaptaciones de obras cldsicas de Ia literatura universal. No
se da una ambientacién previa o explicativa de su seleccidn o enlace cronolégico
o estilistico.

Las aceitunas de Lope de Rueda (1505-1565)
Escenifica laridicula discusion por el uso de algo que todavia no se tiene;
en este caso unas aceitunas cuya semilla se acaba de plantar.

Tierra de Jauja de Lope de Rueda (1505-1565)

Dos listos hambrientos se burlan de otro que lleva una olla con comida y
mientras le hablan de una tierra fabulosa, se comen el contenido de 1a olla.
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La cardtula de Lope de Rueda (1505-1565)

Relata la broma de un amo al criado que ha hallado una cardtula. Segin
aquél, es un objeto robado y ha de ir de noche al cementerio, donde el alma del
difunto le hace un macabro encargo.

La guarda cuidadosa de Miguel de Cervantes (1547-1616)
Trata de la disputa por una moza, la cual a pesar del celo y méritos de un
militar prefiere al ingenuo sacristdn.

Los habladores de Miguel de Cervantes (1547-1616)

Un marido pretende superar la condicién de charlatana de su mujer
enfrentdndola a un hombre tanto o peor que ella. Finalmente la situacién se le
vuelve en contra: acude la guardia y el intruso sale apaleado.

Juicio salomdnico de Miguel de Cervantes (1547-1616)
Esta basado en el suceso de la Insula Barataria, en el cual Sancho se
inspira en la sabiduria de Salomdn para resolver un caso.

Las caperuzas de Miguel de Cervantes (1547-1616)
Se narra aqui c6mo Sancho en un litigio condena por igual ambos casos,
tanto al que se ha burlado como al desconfiado.

La ronda del gobernador de Miguel de Cervantes (1547-1616)

Se celebra aquila cordura de Sancho, quien suelta a una joven que escapd
una noche del convento, disfrazada de hombre, s6lo por el hecho de ser libre y
feliz.

Calila y Digna Del Panchantantra
Es la adaptacidén de un apélogo que se vertio al castellano por iniciativa
de Alfonso El Sabio.

E! pozo
Es la farsa de la expulsion de unos criados que aprovechan la ausencia de
sus amos.
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La farse de Maese Pathelin
Esta farsa medieval francesa trata de la defensa de un abogado en una
causa injusta y cémo es victima de su misma argucia.

La manta (La housse partie)

Esta farsa relata un cambio de actitud por una oportuna intervencion: un
nifio, dolido al ver como sus padres deciden enviar al asilo a su abuelo, le parte
la manta que éste lleva puesta. Una mitad se la da a su padre para cuando €l le
haga lo mismo en un futuro y necesite también como todo abrigo una manta. El
abuelo, finalmente, se quedard en casa con los suyos.

Conde Lucanor de Juan Manuel (1283-1348)
De este libro se extraen los tres cuadros siguientes:

La tela milagrosa
Segin unos tunantes es una tela que no se ve y gracias a este truco se
divierten y sacan dinero.

Dodia Truhana
Es el tradicional cuento de la lechera.

Los dos labradores
Es el conocido suceso de dos labradores que intentan contestar a todo el
mundo en sus juicios.

Las cortes de Toledo
Es el suceso del Cid en que se revela la traicién de los infantes de Carrién

con las hijas del Cid.

Yo dos y tii uno
En un matrimonio puede m4s la fuerte opinidn del hombre que los hébiles

trucos de la mujer.
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Los dos hermanos
En esta leyenda popular se condena la avaricia.

Juan con suerte de Hans Christian Andersen (1805-1875)
Es el conocido cuento en que al c6nyuge le parece bien todo lo que hace
el otro, aiin cuando sea disparatado.

Los tres ladrones de Geoffrey Chaucer (1340-1400)
Esta narracién de Los cuentos de Canterbury trata de tres ladrones que
son victima cada uno de la trampa que preparaba para el ofro.

La muela de Juan de Timoneda (1520-1583)
Un ingenioso consigue beneficiarse doblemente en una apuesia: se come
unos pasteles y le quitan una muela mala.

Los trucos de Aboul Hassan de Las mil y una noches
Un alegre final cierra la treta de un matrimonio viejo para sacar dinero de
sus amos, para lo cual habian fingido que estaban muertos.

El Califa Haroun-al-Kashid
Un hombre cuenta al Califa cémo se quedé ciego por avaricioso; por
untarse un ojo obtuvo tesoros, pero al untarse ¢l segundo perderfa la vista.

El barbero
Consiste en la broma de un barbero que se finge médico.

PACHECO, Miguel

Historia de una cereza «Teatro Edebé» 25, ed, Don Bosco, Barcelona 1982,
Estrenada en Béjar, 1980, «Grupo escolar Marfa Diaz». Hay indicaciones
musicales de Gemma Magalhén y una cancién de Homero Sanmartino.

Esta obra parte de una realidad humana: el hombre malogra la naturaleza
en aras de la técnica y un disfrute equivocado; necesita estar hundido en su
miseria para recapacitar y llegar a un mensaje optimista de exaltacién de la vida
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y el trabajo.

Entre los datos de modernidad de la pieza cabe destacar la intervencién
del director y la participacion del piiblico dando ideas.

El lenguaje y las situaciones son de un humor tan suave como divertido
por su naturalidad, si bien para ciertos gustos exquisitos podria rayar en la
groseria,

El contenido expuesto se adapta al siguiente argumento: en el Pafs de la
Buena Cereza reina un rey caprichoso que arrasa esta fruta del pais, llevado por
un espiritu maléfico de diversion. Asi, lograacabar con toda la vegetacion, hasta
el punto que al cabo de un tiempo los habitantes comen carton sintético y
desconocen todo lo natural.

Un dia capturan a un visitante en cuyo zurrén habfa una cereza. La
reaccidén primera es de susto y estupor, pero ante las explicaciones del sabio
deciden guardarla en un museo como una picza de valor extraiifsima. El sabio de
todos modos no puede reprimir su apetencia y acaba por comérsela.

A raiz de ello se dicta un bando para encontrarlo, ya que plantando la
semilla que defeque se podrian conseguir mas cerezas. Los rastros para hallarlo
se prestan a exageraciones divertidas, pues la fruta debia alterarle todo el aparato
digestivo por faltade habito para suingestion. Finalmente, la semillano germina,
por inmadura, pero la pareja feliz (se da como complemento el amor entre el
héroe que halla al sabio y la princesa del reino) va a buscar cerezas para hacer
del pais un edén de nuevo, para lo cual se evidencia que es necesario ¢l trabajo,
coraje y esfuerzo.

PACHECO, Miguel

Jonds, Jonds «Fuente Dorada» 6, Valladolid 1988. Fuente: Antiguo Testamento

La obra tiene como lejano telén de fondo la historia biblica de Jonds, de
la que se han quintaesenciado algunos rasgos apropiados para los nifios. Asi,
mensajes como el de que nadie es nadie para castigar a nadie, o que nadie debe
reirse del infortunio ajeno.

Segun el autor, es una explicacién de la obediencia humana, tema
especialmente adecuado para los nifios, que tienen que hacer cosas sin entender
el motivo o trasfondo moral. La obra consiste, pues, en la incitacién ala aventura
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que ha de crear el nifio al margen de esta presion, asumiéndola, El truco final de
«teatro dentro de teatro» es idéneo para este fin,

A pesar del elemento antiguo, la obra es eminentemente actual, ya que
se encuadra en la ciencia-ficcion y el mensaje es ecologista.

La puesta en escena es un reto, para el éxito del cual se sugieren hibiles
artilugios y recomendaciones. Es adecuadisima para poner a frabajar en la
tramoya a un colectivo numeroso que quiera participar efectivamente y al que se
le puede ofrecer todo tipo de opciones, ya que hay que construir una maquina
extragaldctica o una ballena, con la dificultad de precisar y expresar los ruidos
consiguientes.

PARAISO, Isabel

Los apuros de Papd Sol «Fuente Dorada» 9, Valladolid 1988. Fuente: poema
del Cid.

Este libro retine tres obritas.

La primera es una obra poética, de mucha imaginacién, dirigida a los
nifios mds pequefios. Consiste en el problema de Pap4 Sol para retirarse a dormir
al haber perdido su pijama. Lo encuentra debajo de una nube recién nacida que
se habia echado encima. Los relojes, pardndose en su recorrido, han colaborado
a disimular ¢l fallo del Sol.

Si la anterior ofrece una base geogrifica para explicar algunos hechos
{como la formacion de las nubes), la segunda se da sobre la base literaria del
poema del Cid. En Una noche en las Fuentes Carrionas unos nifios viven la
afrenta de Corpes, en una noche magica, que finalmente comprueban que no ha
sido un suefio. Los puntos de contacto se dan, por ejemplo, a través de la
correspondenciade los nombres: ellas, Elvira y Marisol, reproducen las hijas del
Cid, y José, por ejemplo, que figura descendiente del almordvide Yosef se
caracteriza por un acento andaluz muy marcado.

Laviejecita del pinar presenta elementos afines con el juicio del final de

Alicia en el pals de las maravillas. Aqui, una viejecita que vive en el
bosque, se ve acosada por los pifiones, de los que se alimentaba. El perdén de sus
acusadores gya que su depredacion ha hecho que mueran miles de futuros pinos-
provocard que la vieja abandone el bosque para integrarse de nuevo en su
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sociedad.

Estas obras, a pesar de su contenido culto y rico, son simples dc
exposicion. Su realizacién, sin embargo, ha de arrostrar con la caracterizacion
de personajes como pifiones, caracoles o estrellas.

PEREZ, Juan Manuel

Ensalada de bandidos «Fuente Dorada» 23, Valladolid, 1990. Estrenada en
1976 . Consta de ocho historias y un final (La noche lébrega, El cambio de
altura, La nifia Coletas, La escuela, El bosque, Las visitas, El hombre de los Pies
Grandes, La tragedia, El «final»), que proceden en gran parte de la creacién
infantil y estin destinadas a ser representadas por nifios. A ellos se les da un gran
papel creativo, ya que el texto propiamente s¢ propone qué sirva como de pauta
o sugerencia. Al igual que las canciones, que son intercambiables, suprimibles,
la obra se hace adaptable a todas las necesidades y situaciones (nimero de
actores, lugar, etc.). Con ello 1a obra se halla muy cerca de la improvisacion y 1a
creatividad del grupo teatral, del teatro experimental, hasta el punto que podria
calificarse de teatro-jazz.

El esqueleto de didlogo que se presenta se basa en la fantasia, el ingenio
y el humor. Por ejemplo, La tragedia escenifica una sucesion de asesinatos, que
tinicamente se siguen por la voz en off de la television, ya que el didlogo de los
personajes solo consiste en la enumeracion del 1 al 100.

PEROZO, Antonio

Raton, que te pilla el gato (Entre el cuento y el teatro) «Unicornio» 3, ed. Jicar,
Gijon 1986. i

El subtitulo da plena razén de este curioso género mixto que combina
texto y didlogo. Es apropiada principalmente para ser leida, sea en clase o como
lectura dramatizada, pues su representacién seria dificil sobre todo por la
extension de los parrafos.

Con un lenguaje divertido, y en parte literario, sc reproduce la eterna
persecucidn del ratén y el gato; representan aquél laimaginacion y éste laldgica,
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que suele ser burlada por aquella. Un gracioso juego lingiiistico pone el punto
final.

Destacan las ilustraciones de Gaspar Meana, precisamente por suriqueza
imaginativa.

En el libro se indica apropiada a partir de siete u ocho afios.

PINTO CANON, Ramiro ; PRIETO MARTINEZ, Yolanda

El circo de Fantasia «Teatro infantil» 32, ed. Escuela Espariola, Madrid 1990.

En este libro se recogen dos obras, El circo de Fantasia y Los cazadores
del tiempo. La primera es un simil de una representacion de circo, muy
esquematizado, en el que intervienen principalmente las notas de rapidez y
alegria. Tanto las bromas lingiiisticas de doble sentido como las escenas
simpdticas (como el domador que pretende tumbar a los animales, que l6gica-
mente representan nifios) logrardn hacer reir a las edades de preescolar y a los
mds pequefios de primarias.

La segunda obrita consiste en la escenificacién de una caza, en la que lo
que se persigue es el tiempo. Ello lleva a una reflexién sobre la vida acelerada
de hoy y a la necesidad de dedicar més atencidn al disfrute y a los nifios, ya que
es lo que ellos mismos reclaman.

PINTO CANON, Ramiro : PRIETO MARTINEZ, Yolanda

El espantapdjaros amige de los pdjaros «Teatro infantil» 33, ed. Escuela
Espafiola, Madrid 1990.

Ademds de la obra que titula el libro contiene dos piczas muy breves
adecuadas para preescolar o los primeros cursos de primarias, Estas son: El cuento
de los colores y El cuento de las flores. En la primera, los nifios que caracterizan
un color pintan los objetos que lo reclaman, como el amarillo al sol o el rojo al
tejado de la casa. Es eminentemente participativa y se presta a que los mismos
nifios innoven con su imaginacién. En la segunda, tan sencilla como la primera,
unas nubes y el viento riegan y mecen a una flores.

El espantapdjaros amigo de los pdjaroses propia también paralos cursos
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de primaria. Un gracioso argumento sirve para acercar a los nifios al amor a los
pdjaros y a la Naturaleza. Resulta que un espantapdjaros que asustaba a los
péjaros para que no los pudiesen asi cazar, se confabula con ellos para que se
hagan los muertos y asi eviten ser envenenados.

PONSODA NADAL, Jorge

Erase una vez.. en el pals de los vientos «Teatro infantil» 37, ed. Escuela
Espafiola, Madrid 1990. Premio al mejor libreto del XV festival de Teatro
Infantil (Alcoy 1986).

Las dos notas més destacadas son la fantasia y la ternura. El argumento,
vertido en una trama original, se centra en la insistencia de un vientecillo frio,
Soplillo, por ser un viento suave y cdlido. Ello supone introducirse en el mundo
delos vientos y su problematica, lo cual acercaala Naturaleza, ademds dehacerlo
al temade la paz, de un modo mucho més efectivo -por su sistema menos directo-
que las frecuentes reivindicaciones ecologistas y pacifistas.

Se inserta en la corriente de obras que -como Moby Dick de Melville-
implican lalucha de las fuerzas del bien y 1as del mal, de mucha fuerza simbdélica
y didéctica.

Es apropiada para los cursos de BUP, pues aunque es sencilla desde el
punto de vista argumental, su representacion puede ser un acicate para los
mayores.

PONSODA NADAL, Jorge

ElreySdabana «Teatroinfantil» 35, ed. Escuela Espafiola, Madrid 1990. Premio
del XVIII festival de Teatro Infantil (Alcoy 1989).

El sentido del humor y 1a nota humana son los rasgos mds destacados de
csta pieza, apropiada para los cursos de EGB. Pueden representarla los mismos
nifios. La leccién de la obra -que hay que aprovechar el dia y no holgazanear- se
da en una paradoja, pues el desenlace de la obra tiene lugar por haberse dormido
en sus puestos la guardia real.
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PORTA, Ventura

La mdguina de escribir «Teatro Edebé» 4, ed. Don Bosco, Barcelona 1974.
Premio revista J 20 de teatro 1973.

La personificacion de un objeto como es la mdquina de escribir dara pie
a una serie de divagaciones sobre el concepto del trabajo: ahorro, valor secun-
dario del dinero, ingenio para recursos, etc., y sobre todo sobre la idea de la
solidaridad.

Una maquina de escribir, pues, se ofrece a un nifio para ayudarle en sus
apuros econdémicos, El nifio reconoce su incapacidad para ganar dinero, de
trabajar para conseguirla, pero quiere hacerse con ella como sea. A este fin se le
ofrecen y ocurren toda clase de favores y servicios, que acaban siendo remune-
rados. Una serie de vicisitudes (robo, insuficiencia del dinero conseguido...) dan
aliciente al relato.

Finalmente, cuando ha conseguido ¢l dinero se lo entrega a una amiga
suya para una necesidad de primera instancia, el pago del alquiler de su casa. El
ha aprendido que es ttil a todos con sus mismos trabajos que eran en un principio
un medio y que no necesita la mdquina como un fin inmediato. Ademads, por
encima de todo, se halla la satisfaccion de ayuda a los demds.

PRIETO MARTINEZ, Yolanda

Elcirco de F antasﬂz}
Véase PINTO CANON, Ramiro

RIEGO RODRIGUEZ, M® P,

El viejo relof
Véase ACERO SALAN, R. M*
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RODRIGUEZ, Armonia

Teatro fantdstico «Fuente Dorada» 12, Valladolid, 1988. Fuente: cuentos delos
hermanos Grimm.

Se inician con una presentacién viva y moderna en la que se explica al
nifio la labor de recopilaci6n cuentistica de los hermanos Grimm. En las obritas
pervive la sabiduria y la gracia de la literatura popular, adaptadas a una serie de
técnicas variadas, que combinan humor y poesfa, logrando una individualizacion
de los cuentos, ya distintos de por si por su temdtica.

Estas las resume su autora de la siguiente manera: «Unas marionetas que
realizan el trabajo de un simpético zapaterito por la noche, mientras €1 duerme;
el viento y el sol que se pelean por demostrar quién es mds fuerte; un ignorante
que s¢ convierte en sabio merced a la estupidez de los demds; una pobre princesa
que llora ldgrimas de perlas por el desamor de su padre y cuatro desdichados
animalejos que quieren ser mifsicos de una orquesta municipal».

ROMEROQO, Marina

Churrupete vaa la luna en busca de la fortuna «Teatro infantil» 6, ed. Escuela
Espaiiola, Madrid 2% ed. 1988.

La obrita es un estimulo para la imaginacién; consta de dos actos en cada
uno de los cuales Churrupete cuenta una suculenta mentira que hace las delicias
de sus amigos. La prirmera vez consiste en su viaje ala luna y su encuentro con
dragones y-demds enseres propios de la érbita selenita; en la segunda explica su
relacién con un ratén, al que visité en su hogar.

La forma versificada y la rima favorecen la atencidn y son proclives al
humor. Factores queé junto con las bromas y chistes faciles hacen la pieza
oportuna para los alumnos de EGB, especialmente en las primeras edades; buena
muestra de ello es que uno de los personajes compaficros de los nifios sea Don
Burro.
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ROMERO, M. Pilar

La oveja verde. Sueflos en un faro «Fuente Dorada» 7, Valladolid 1988.

Ambas obras son un alegato a favor de la Naturaleza, dentro de un
argumento mascomplejo laprimera y mds poético la segunda, tal como muestran
los mismos titulos. Aquella escenifica el efecto deplorable que ocasiona en un
pueblo una oveja por el contacto de unos residuos nucleares, situacion de la que
querian sacar provecho unos desalmados. En la ltima, un torrero consigue la
férmula para Ia energfa, por medio de la cual no tendrdn que apagarse los faros
que s¢ dejan obsoletos por su coste excesivo.

Los personajes, animales y sercs sobrenaturales en ambas (perro, delfin,
dngel, espectro, la dama del mar...) dan pie al lucimiento de su caracterizacion
en materia de escenografia.

Destacamos entre los recursos el de unos vendedores que se mezclan
entre el piblico y la sugerencia de miisica, con indicacién de los L.P., que incluso
se ofrece la autora a proporcionar,

ROMERO DEL RIO, M2, Pilar

Elarroyo que quiso volver «Teatro infantil» 20, ed. Escuela Espafiola, Madrid
1988.

Constituye una gréfica ilustracién del ciclo del agua en la naturaleza,
adaptada incluso a la comprensién de las primeras edades de EGB.

En un entorno y lenguaje natural y poético, el protagonista Arroyo
tropieza en su curso con los diferentes elementos de cada tramo, desde el
Cervatillo propio del habitat de su agitado inicio y que se refresca en sus aguas,
al Chopo que lo absorbe por susraices al ensancharse en el valle, hastalas «Furias
contaminadoras» de las industrias antes de desembocar en el mar, unido ya al
Rio. Aqui, gracias al Sol, que lo evapora, podri por medio de 1as Nubes retornar
al regazo materno, en la Alta Montaiia,
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ROMERO, M. Pilar

El chatarrero «Teatro escolar» 32, ed. Ceac, Barcelona 1989,

Un chatarrero que a ratos libres es nigromdntico promete a una familia
traerles un producto para que crezcan las plantas. Pero éstas, ademds de crecer,
se pondran a hablar, lo que quiere aprovechar un jardinero para conseguir dinero
y fama, Fracasar4 en su intento, pues tanto la familia como el mismo chatarrero
prefieren una vida normal.

En el libro se indica que es apropiada para edades de 6 a 8 afios, lo que
parece preferible a la indicacién de la contraportada, que la rebaja a los 4 afios.

ROMERO, M. Pilar

Las matas eran negras «Teatro escolar» 1, ed. Ceac, Barcelona 1989.
La obra encierra, dentro de un simbolismo de reminiscencias dantescas,

una defensa de los buenos sentimientos hacia los animales. Aunque se indicaque
se dirige aedades 8 a 12 afios, incluso podria ajustarse mas entre 6 y 8 por lo irreal
¢ infantil de la situacién inmersa en una fantasia extrema. Aparece, por ejemplo,
el limbo de los animales, donde el 4ngel de 1a guarda muestra los nifios que alli
viven convertidos en piedras por haber sido crueles con los animales; las matas
negras, dificiles de extirpar, son sus malas acciones. Finalmente, los animales,
rescatados por una flor, podrén ir al Paraiso.

ROMERO, M. Pilar

El abeto, la estrella y el viento «Teatro escolar » 4, ed. Ceac, Barcelona 1989.
Obra de tema navidefo, que segdn se dice en el libro «es un ejemplo
moral» y s¢ aconscja para edades de 4 a 8 afios.
A pesar de la nota triste dominante, rozando incluso lo patético, tiene un
final feliz, que consiste en el hallazgo en la nieve de los padres que unos nifios
habian perdido y esperaban en vano.
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ROMERO, M. Pilar

El iiltimo bosque «Teatro escolar» 2, ed. Ceac, Barcelona 1989.

Trata del conflicto entre el mundo natural y el progreso. Deja esculpidos
en el nifio la personificacién del mal en la especulacién, la polucidn, efc.

A pesar del tono trdgico con que se canta la elegia de la Naturaleza, es
adecuada para nifios de 7 a 12 afios, como se indica en la contraportada, por su
tono irreal. Los drboles hablan con los hombres, cazadores y hombres de
negocios, asi como los animales entre s,

ROMERO, M. Pilar

Zumo de guindas «Teatro escolar » 6, ed. Ceac, Barcelona 1991.

Circunstancias irreales y extraordinarias (un zumo de guindas, la partici-
pacion de una nube...) colaboran aqui para que un meteorélogo recobre su
dignidad profesional, ya que los aparatos le habian fallado.

Segin se indica es propia hasta la edad de 13 afios. Pero es dificil
concretar el piblico adecuado, pues aunque el enfoque del tema -mezcla de lo
real e irreal- la hace adecuada para las edades mds inferiores, la complejidad
temitica (tema de la meteorologia) y 1a extension de la pieza la acercan a las
edades altas. En ésta, como en las otras obras de esta coleccidn, se dan toda clase
de recomendaciones guiapara la puesta en escena de la obra, desde el vestuario,
iluminacidn, cartel o maquillaje.

ROMERO, M. Pilar

La nube que no podia llover «Teatro escolar » 5, ed. Ceac, Barcelona 1991,
A través de un sencillo argumento (una nube recién formada que no sabia
llover y logrard ser til y valorada en ¢l desicrto) aprenderdn los nifios el ciclo
del agua en la Naturaleza y una elemental leccién de pragmatismo.
Aunque en la contraportada se indica para edades de 7 a 12 aiios, parece
mds apropiada la indicacién interna del libro para 6 a 8 afos.
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ROMERO DEL RiO, M? del. Pilar

Santa Viviana hablando cen las ovejas «Taller de teatro» 4, ed. La Galera,
Barcelona 1991. Premiada en el certamen de Teatro Infantil de Xove (Lugo).

El argumento versa sobre la resistencia a perder su idiosincracia un
pueblo nobre y pequefio, acuciado per la compra de sus objetos més peculiares,
como un valioso cuadro antiguo de una santa con sus ovejas. La propuesta a
cambio seria la instalacion del ferrocarril, que evidentemente supone el progre-
50.

El mundo de la irrealidad se mezcla con el de la realidad ya que hablan
entre si los elementos inanimados (la estacidn, la torre, € incluso se oye la voz
en off de la santa). Estos elementos colaboran en el buen desenlace con su
intervencidn (definitiva por el milagroso aumento del nimero de ovejas en el
cuadro, pues hace excesivamente pesado su traslado por parte de los Iadrones que
querian robarlo).

Apropiada para cdades de EGB.

SANCHEZ DEL CORRAL, M? Paz

Knockoeltriunfode lamedicina «AltaMar» 16, ed. Brufio, Madrid 2* ed 1989.
Fuente: Knock, Jules Romains (1885-1972).

Version de la famosa obra de Jules Romains, que, estrenada en 1923, en
1950 contaba ya con tres adaptaciones cinematogréficas.

Es una buena muestra, pues, de cémo una obra de calidad no envejece y
su temadtica sigue en plena vigencia.

La traductora sigue fielmente el texto, Hasta el punto de preferir en
ocasiones mantener los vocablos originales a dar una férmula aproximada e
inexacta. Por ello, da las notas aclaratorias a las citas o giros que lo requieren.
Asimismo, recoge acertadamente las bromas lingiiisticas. A pesar de esta
fidelidad y de mantenerse en lacorreccién, propia parael escritor de la Academia
Francesa, el lenguaje es vivo y actual.

La sétira de la medicina, muy en la linea molieresca, es desenfadada ¢
ingeniosamente irdnica, no amarga u ofensiva. Apropiada para los cursos de
BUPy COU.
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SANCHEZ FERNANDEZ, Isabel

Ronda de disfraces «Teatro infantil» 14, ed. Escuela Espafiola, Madrid 1988,

Consiste en un conjunto de poemas que han de recitar los conocidos y
queridos personajes del piblico infantil: Caperucita, Popeye, los payasos, los
bomberos... Propiamente se incluye en una coleccién de teatro por la
intencionalidad de ser representados, a cuyo efecto acompafian unas notas
escenograficas.

Légicamente, por susimplicidad, es esta obrita propiade las primerisimas
edades.

SANCHEZ MUNOZ, F.J.; VILLEGAS GUTIERREZ, F.; WOLFANG CO-
LLADO, A.

Pelos azules «Fuente Dorada» 20, Valladolid 1989. I Premio Fuente Dorada.

La obra, integrada y que se desenvuelve a la vez que una representacion
de guifiol, representa c6mo un nifio, burlado y ofendido por sus compaiieros por
ser distinto a causa de su pelo azul, se convierte en un héroe vencedor del dragén
de aquella representacién.

Es propiamente una ilustracién del concepto de virtud por sf misma, al
margen delentorno social adverso. Se desarrolla en un ambiente y con personajes
casi simbdlicos de una bohemia poética (marionetas, vagabundo, kioskero, el
nifio de pelos azules y el de verdes), en la linea del teatro de Giraudoux,
intercalando canciones segiin el estilo brechtiano (se dan las anotaciones
musicales para las cancioncillas); el motivo de dialogar las marionetas con el
nifio recuerda el niicleo de Lili, pelicula norteamericana de los afios 50.

Acompafian cancioncillas con la notacién musical original.

SATORRE, Santiago
Mumii en el museo de museos «Teatro infantil» 8, ed. Escuela Espafiola,

Madrid 1986
Una momia es abandonada en su traslado a un museo. Esta resulta ser un
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nifio -Mumi- disfrazado por ansias de aventura y juego. En el mismo museo
estdn buscando a su vez una pieza que se ha perdido: 1a sombra de la sombra.
Unos personajes -como Pinturin- que desenmascaran a Mumd ingeniardn que
éste, pintado de sombra, supla a aquella pieza para seguir con ellos. Aungque es
descubierta su treta, conseguirdn sus objetivos, que en tdltima instancia son el de
jugar y disfrutar,

Entre los personajes destacamos ¢l de Inventete, que inventa cosas
initiles y contradictorias, como la manta que da frio.

Porel lenguaje divertido, de agilidad intelectual, podria dirigirse la obra
a las edades superiores de EGB o incluso al inicio de BUP.

SOLER, Carola

Entremeses :Elretablo de las maravillas; La eleccidn de los alcaldes «Teatro,
juego de equipo» 2, ed. La Galera, Barcelona 1970. Fuente: Miguel de Cervantes
(1547-1616); traduccién al cataldn, Albert Jané (E! refaule de les meravelles)
Aurora Diaz-Plaja (L’eleccié dels alcaldes de Viladegats).

El retablo de las maravillas

Esta obra muestra las tonterfas que hace la gente para no parecer necios.
En ella, unos picaros se ofrecen al regidor para montar un retablo como
especticulo, el cual s6lo -segiin dicen- podrdn ver los inteligentes. La gente, en
consecuencia, disimula la inexistencia de tal representacidn, salvo un hombre de
armas, que arma el jaleo consiguiente al asegurar que él no ve nada. A pesar de
todo, ellos se han divertido a costa de la gente y afirman que repetirdn la
experiencia.

La eleccion de los alcaldes

Es una burla de las elecciones, ¢n la que se demuestra que vence la
demagogia.

En un pueblo se van a celebrar entre cuatro labradores. Cada uno muestra
sus habilidades: tirar al arco, catar vino... Vencerd el que habla mejor pues es el
que convence.,
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Una moraleja como apéndice’se deriva a rafz de la intervencién del
sacristdn, que reprende a los que rigen el pueblo por el ambiente de jucrga
reinante. Se le rebate diciendo que si lo hacen mal, lo.que debe hacer es rezar por
ellos, y si bien, que rece igualmente, para que duren en sus cargos. Es decir, se
resalta la posicidn cervantina de situar al clero en sus dominios.

SOTO, Apuleyo

Doiia Noche y sus amigos «Teatro Edebé» 9, ed. Don Bosco, Barcelona. Hay
indicaciones musicales de J. Montori.

Es un canto al suefio, la fantasia, la naturaleza v a todas las figuras
poéticas.

Trae la cancién del dia y de la noche, ésta dice que vamos a sofiar.
Empiezan entonces aaparecer todaclase de disparates: el Cangrejo Colorado, las
Estrellas, ¢l Reloj de cucd, el Eco. En un juego de humor y poesia se personifican
1a luna, la noche, el viento y las estrellas se insultan graciosamente.

SUAREZ RADILLO, Miguel ; MARTIN INIESTA, Fernando

Las andanzas de Pinocho «Teatro Edebé» 17, ed. Don Bosco, Barcelona 1981.
Fuente: Le aventure di Pinocchio de Carlo C0110d1 (1826-1890). Estrenada en
Madrid, Goya, 1960, «Los titeres».

El lenguaje, ain siendo propio para el piblico infantil, presenta una
seriedad que confiere categoria al texto. En esta escenificacidn quedan patentes
las cualidades esenciales de la obra, que se hacen ejemplares en la vida del
pequeiio mufieco: lahumanidad y la bondad, la fidelidad v, de un modo especial,
la dialéctica entre la inteligencia y la malicia como experiencia vital.

Como caracteristicas de la adaptacion ‘dramdtica pueden destacar la
rapidez, viveza y agilidad.
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TEJADA, Fernando G.

Noche de luna con gatos «Alta Mar» 23, ed. Brufio, Madrid 2* ed. 1990.
Estrenada en Juvenalia 82,

La obra propiamente se compone de anécdotas pintorescas sucedidas en
el también pintoresco escenario de un tejado donde hablan la luna y un gato. En
ese marco se inserta el relato de un conductor de autobuses, cuyo despiste, atraido
por la luna, le llevé a meter el vehiculo en una fuente.

En el happy end, en el que esreadmitidode nuevoen laempresa, se remata
la fantasia ya que el conductor llevard a pasear a la luna en su autobus.

Si bien por su temdtica es apropiada para edades de EGB no es facil que
la puedan representar en estas edades, al menos sin una hébil direccion.

TEJERO, Eduardo

Auto de la Pasidn «Teatro Edebé» 24, ed. Don Bosco, Barcelona 1982. Fuente:
F. Lucas Ferndndez (1474-1541) y Gémez Manrique (1412-1490).

Esta obra comprende dos obras clésicas adaptadas al piiblico infantil en
el lenguaje especialmente. En ella se funden la_Representacion del Nacimiento
de Nuestro Sefior y las coplas fechas para la Semana Santa de Gomez Manrique
junto con el Auto de la Pasién de Lucas Ferndndez. Es un método para acercar
al nifio a la literatura antigua. Se aprecia el hallarse ante obras cldsicas pero no
porque falte la agilidad actual, sino por la elegancia de la lengua, el dramatismo
popular y la religiosidad tradicional.

Laobrasecentraen el relato de la Pasion, que vaavanzando amedida que
se desarrolla la pieza. Los puntos principales que se narran son: ¢l anuncio de la
Pasidn en la escena navidefia; el llanto de Pedro, quien rememora la Pasién; las
tres Marias ; la explicacién como colofén de Juan, Maria, Mateo, Magdalena y
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TORRE, Sebastidn Bautista de 1a

El juego de los mayores «Teatro infantil» 21, ed. Escuela Espafiola, Madrid
1989.

Divertida y original critica social de las personas mayores.

A un grupo de nifios, aburridos de los estereotipados juegos infantiles
(escondite, corro, prendas...) se les ocurre jugar a ser mayores. Ello supone
representar los papeles de éstos: el juez, ¢l militar, la madre de familia..., en sus
caracteristicos -o sea caricaturizados- roles. Lo cual 16gicamente irrita a los
compaiieros: los alumnos se rebelan contra una maestra exigente e insoportable
o bien contra ¢l sefiorén engrefdo, patrono poderoso y despético, etc. Por dltimo,
en una fina y lacénica ironia, decidirdn que prefieren volver a sus recursos y se
ponen a jugar al corro.

TORRE, Sebastidn Bautista de la

Eldrbolde la buena sombra «Teatroinfantil» 26, ed. Escuela Espariola, Madrid
1989. .
Obra dramdtica sencilla y poética que transmite a los nifios, preferente-
mente en las primeras edades de EGB, el amor a la naturaleza.

Se compone de tres momentos: 1) un lefiador busca despiadada y
desesperadamente el tinico drbol que queda para derribarlo; 2) unos nifios son
felices a la sombra de éste, donde anidan todo tipo de p4jaros, y juegan alrededor
de él y comen de sus frutos, que curiosa y alegéricamente son variados
(mandarina, melocoton...); 3) el leftador y el drbol luchan dura y fisicamente
hasta que vence el ultimo con la colaboracion de los nifios.

Los poemas de los corros y coros de nifios acentiian el tono poético por
medio del lenguaje de sus versos.

TUBAU, Nuria

Marco Polo, el veneciano «Teatro Edebé» 37, ed. Don Bosco, Barcelona 1984,
Fuente: Livre des merveilles du monde de Marco Polo (1254-1324).
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La atractiva figura de Marco Polo, casi mitica, fiel a si misma y a la par
abierta a todos los horizontes, movida siempre por un deseo de comunicacién y
armonia entre culturas distintas, es el centro de la obra. El principal objeto es el
estimulo a la aventura y al conocimiento de las maravillas del mundo, comoreza:
el final del libro que es fuente de esta pieza.

Estan muy bien logrados los distintos ambientes, como por ejemplo el de
rusticidad, Uno de sus personajes, el Viejo del acordeén, hombre de mar y tierra,
que abarca los dos extremos, encarna el mismo objetivo del libro, la compren-
sion, abertura y magnanimidad.

Desde un punto de vista técnico es sumamente activa y rdpida, pero no
dificil y compleja; se recurre a distintos procedimientos: representacion directa
de la narracion, sistema retrospectivo o bien otros métodos, como diapositivas
por ejemplo.

Sirven de ayuda para la puesta en escena unas oportunas notas sobre el
decorado, misica, iluminacion, etc.

El argumento consiste en el relato de los famosos viajes, desde su inicio
cnlainfanciade Marcoy su primera misi6n, Ia de informar al gran Khan de c6mo
viven sus stibditos en los confines de su territorio.

Sus andanzas permiten relatar historias tan interesantes como la vida de
Buda, la eleccién de esposo para la princesa de Turquia por medio de la lucha de
éstaconel pretendiente, originales maneras de impartir justicia, etc. Motivos que
en muchos casos han sido posteriormente niicleo de muchos otros cuentos del
folclore universal,

TUBAU, Nuria

Quien siembra vientos «Fuente Dorada» 8, Valladolid 1988. Fuente: literatura
popular.

Como aclara la autora, esta obra es la adaptacién dramdtica del cuento
popular sobre el refrdn: «Quicn siembra vientos recoge tempestades». A través
de €l sc transmite 1a idea de que quien no ayuda a los demas es a su vez victima
de la falta de colaboracién en el momento en que 1o necesita. Ademads, se hace
muy ilustrativa la explicacién poética del origen de las veletas, que adoptan a
menudo la figura de un gallo con una sola pata.
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Por medio de unas notas de adaptacion, 1a autora, con una gran experien-
cia como actriz, directora y educadora, la hace diictil para cualquier tipo de
escenario. Igualmente, son maleables de reduccion los 24 personajes que la
componen, pues varios pueden absorberse en uno solo, segtin las necesidades
de participacion. Hay que advertir que hay que caracterizarse de gallina, piedra
y lefio, por lo que la obra adopta cierto rasgo simbélico, aun siendo realista en
su lenguaje y argumento. De todos modos se dan las acotaciones precisas para
representaciones tan curiosas, y a primera vista dificiles, como la pugna del agua
del arroyo por transitar entre unas piedras o la porfia del fuego para que los lefios
permitan que siga ardiendo,

URIBE, M* de 1a Luz

El Tambor «Teatro Edebé» 36, ed. Don Bosco, Barcelona 1984. Estrenada en
Television de la Universidad Catélica de Chile (1972).

Es una obra ecologista, en favor de la vida, la naturaleza y el amor a los
animales, en la que se mezclan fantasia y realidad.

El texto, versificado, de rima libre, encierra un humor fino y suave, de
tonos palidos (la tortuga extranjera, que habla una jerga extrafia), a la vez que
poético, como se manifiesta en imAgenes llenas de encanto y simplicidad (el mar
es un campo lleno de agua; la ola, la respiracién del mar.).

El argumento se centra en dos puntos: en cémo la magia de un regalo, un
tambor, provoca que su sonido haga el trabajo més ligero (1a lefia a su son anda
sola) y en cémo la amistad con un burro cambia a un nifio de perezoso en activo.
Eltema consiste enel viaje de los tres protagonistas (¢l abuelo, el nifio y el burro)
hacia el mar, en una misién que sélo se descubre ai final: salvar un pelicano al
devolverlo a su habitat.

Es, pues, una obra simb6lica (el tambor quita los obstdculos, allanando
elcamino, y aliviael peso),en la que la imaginacién alcanza a los mds pequefios
detalles (los animales s¢ extrafian de que los hombres se extrafien de su voz).
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VALLE-INCLAN, Ramén del

La cabeza del dragdn «La locomotora», ed. Alborada, Madrid 1987,
Ademads: «Austral Juvenil» 22, ed. Espasa Calpe, Madrid 1982,

Es la dnica obra infantil dramatica del autor.

Esta farsa, bajolaaparienciade un cuento de hadas, estdllena de alusiones
actuales (a los poetas, por ejemplo, que dicen pero no hacen) y encierra una
auténtica critica social (a los intereses politicos, sistemas de gobiemnos, prejui-
cios...). El lenguaje, tal como es propio del gran dramaturgo, conjuga vida y
fuerza con belleza.

El argumento es el siguiente: el menor de tres principes, tras liberar a un
duende que le da un anillo, se ve obligado a huir de su pais. En una venta se entera
de que un dragén ha raptado a una princesa, que se casard con quien la salve,
Disfrazado de bufén habla con clla, el mismo dia en que debe morir, v se
enamoran ambos.

El principe logrard vencer al dragdn, pero impiden todavia un feliz
desenlace el no poder volver a su tierra y el presentarse un falso salvador como
héroe victorioso de aquel monstruo . La princesa, sin embargo, preferird morir
a casarse con el impostor. Vestido de bufén, el principe revelard su personalidad
y se reconciliard con su padre gracias a una treta del duende: sirve al rey un
corazén crudo y sin sal para comer, ya que éste decia que haria eso con el que
hubicra liberado al duende.

El humor dominante queda patente hasta el final en que se dice que los
reyes de hoy, constitucionales, son vegetarianos, pues al perder regalias han
perdido la potencia estomacal.

VAZQUEZ-VIGO, Carmen

Aire de colores «Las Campanas» 23, ed. Mifién, Valladolid 1981. Premio
Amade 1977,

La obra se sitda en una escuela, donde figura en la pizarra el siguiente
lema: Un dia sinrisas es un dia perdido. Entre los personajes se hallan mezclados
animales y nifios. Indicada de 9 afios en adelante.
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El nicleo argumental es sencillo: se reduce a las ideas que se ingenian
para pagar una deuda por una comida. Finalmente, la pagan ante notario, pero
con una moneda de chocolate.

La obra es pricticamente una excusa para mostrar un aprendizaje descar-
gado de prejuicios y convertido en diversidn. Asi, se habla de hacer casas, no
como rascacielos para especular con el terreno, sino con un ascensor de vidrio
para subir al cielo a ver los pdjaros y bajar al mar para ver los peces; el chocolate
curard las enfermedades, es un deber hacer muchas preguntas, etc.

Enella, pues, el mal parece haberse tornado bien; asi por ejemplo, gracias
a las excavaciones de los malvados, que buscan un tesoro, se obtendra el agua
que precisan en la escuela para regar el jardin.

El personaje del antihéroe es un fabricante de salchichas interesado v
materialista.

VAZQUEZ-VIGO, Carmen

Jugar al teatro «Las Campanas» 53, ed. Mifién, Valladolid 1984.
Indicada de 6 afios en adelante, Se compone de dos piezas: Princesas y fan-
tasmas y Corazon de reloj.

Princesas y fantasmas

En la obra destaca la naturalidad de los didlogos, que parecen
auténticamente improvisados, y el contraste irreal del final. Se mantiene ademas
en un tono de humor suave, manifiesto en detalles como el de que uno de los
fantasmas tiene miedo o el gag que cierra la obra, al contagiarse los fantasmas
auténticos con el sarampidn,

Consiste en la ocurrencia de jugar al teatro que planean cuatro nifios,
retenidos en su casa por causa del sarampidn, para lo que se disfrazan de
fantasmas y princesas. Finaliza con la aparicién de dos fantasmas reales.

Corazon de reloj
El argumento, que da ocasion a diversas anécdotas y detalles de humor,

es el siguiente:
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Un viejo supersticioso, tacafio y hurafio, amo de una tienda de compra-
venta, despideaJaime y Laura, sus empleados, tras haberle éstos recriminado por
abusar en la compra de un viejo reloj de una joven en apuros.

Esa noche el viejo ve en suefios a tal joven que le anuncia que el dia en
que se¢ pare el reloj, 1o hard su corazén. La visidn ,que era una aparicién fingida
por los tres jovenes ,provocard que el viejo reaccione en beneficio de ellos, ala
vez que desechard las supersticiones, pues comprenderd que 1o Gnico que ha de
preocuf)ar es dejar de vivir.

Aunque la trama es diferente, el contenido se puede relacionar con
Whisky v caddveres de Alcéntara.

VILLAMAR, P.

La tierra de Jauja «Teatro Edebé» 3, ed. Don Bosco, Barcelona 1974. Fuente:
Lope de Rueda (1505-1565). Estrenada en Madrid, Montepio, 1971, «Arle-
quiny.

Los pasos del clasico espaifiol se convierten con un giro moderno en una
especie de gketchs, El autor recurre a otro teatro popular, como es lacomedia del
Arte, cuyos personajes unen los distintos pasos. Asimismo se emplean recursos
de los titeres, como el preguntar al piblico por dénde ha ido el malo. Domina en
todos los pasos el humor de tipo espafiol, de corte picaresco, con personajes
caracteristicos como el bobo, y las notas tipicas de viveza y rapidez.

En La tierra de Jauja, mientras se cuentan las maravillas de esta tierra
fabulosa, dos bribones aprovechan para robar la comida a otro.

He aqui, pues, otro elemento caracteristico del Siglo de Oro espaiiol y
presente en toda su literatura: el hambre.

En Los picaros criades, en vez de hacer un recado del amo, se comen sus
bufiuelos.

Las aceitunas es la discusion acerca del precio de estos frutos, cuando
apenas estdn recién plantados. Como la anterior, termina con una jocosa paliza,
tépico también general en este tipo de obras.

Elconvidado, con ¢l mismo final, trata de una falsa invitacién, donde no
hay comida.
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La cardfula narra la broma macabra de un amo a su criado, que ha
encontrado una careta. Aquél le dice que es de un [raile muerto y que ha de ir al
cementerio a hacer penitencia,

Pagar o no pagar se centraen un didlogo disparatado con ocasién de un
pago de alquiler por medio de un criado.

Anotaciones musicales de Maestro Felgar,

VILLEGAS GUTIERREZ, F,

Pelos azr;tles
Véase SANCHEZ MUNOZ, F.J.

VIZCAINO, Vicente A,
Eldeshollinador feliz «Teatro infantil» 12, ed. Escuela Espafiola, Madrid 1987,

La obra consiste en el didlogo de Gran Sefior con ¢l deshollinador, figura
poética y humanizada opuesta a aquélla. Este encuentro precede y explica el que
sucede con Violeta y Don Pato, que representan el mundo vegetal y el animal.

Para las edades de EGB, sobre todo las primeras, puede transmitirles el
mensaje ecologista a través de la comprensién dél pernicioso efecto de la
civilizacion y progreso cuando acarrean un perjuicio para la Naturaleza,

VIZCAINO, Vicente A.

Una ciudad para sofiar «Teatro infantil» 16, ed. Escucla Espaiiola, Madrid
1988.
Esta obra trae a la escena los principales derechos del nifio de modo que
le hace consciente de ellos. ;
Consiste en la representacién de unos personajes, Luld, Trotacaminos y
Trotamundos, procedentes de un tren imaginario -propiamente la obra teatral-,
con el que recorren el mundo a fin de hacer participes a los nifios de la idea de
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un posible mundo, al que tiener derecho, y en el que estdn abocados a la felicidad.
Agil, y de mucho movimiento y vida, es propia para las edades de EGB.

VIZCAINO, Vicente A.

Fantasia en Gordolandia «Teatro infantil» 31, ed. Escuela Espafiola, Madrid
1990.

En Gordolandia, pais simbdlico infantil y de colores, pululan personajes
como el pistolero Pistolin, que a menudo encarnan virtudes o defectos y que
amenizan y se engarzan en un muy suave trazado argumental.

Este consiste en el intento, por parte del Rey y de su consejero, de hacer
una fiesta divertida, lo cual quiere impedir 1a bruja Leocadia. Ayudard a aquellos
el leén Lednidas. Y con el comienzo de la fiesta se pone fin a la funcién.

Como dice Carmen Trigo en el prélogo: «Tras una accion constante de
unos y otros, el argumento parecia diluirse, no estar, ser algo casi evancscente
hasta tal punto que al llegar al final de la obra se nos acaba la accidn sin haber
llegado aparentemente a ninguna parte»,

VIZCAINO, Vicente A. (Firma aqui Vicente ARANDA)

Un juguete y una cancion «Unicornio» 125, ed. Jicar, Gijon 1990,

Una linea argumental simple y disparatada, envuelta en un lenguaje
divertidocon chistes faciles, sabre los clementos tradicionales de humor (el tonto
y el listo, por ejemplo, representados en un sargento y un soldado) constituyen
laobra, que es propiamente un divertimento. Un personaje alegorico, Alegria, es
quién enlaza las escenas dando pie a distintos planteamientos (el de tema militar,
el poético...).

Se indica que es propia a partir de ocho 0 nueve afos, aunque sobre todo
es adecuada para esas mismas edades o inmediatas. Sin embargo, la referencia
final a Charlot y al sentido de sus pantomimas puede hacerla iitil para cursos
superiores, ya que la misma obra podria considerarse en esa linea acharlotada.

Originales ilustraciones de Miguel Angel Moreno.

101



WOLFANG COLLADO, A,

Pelos azzgles
Véase SANCHEZ MUNQZ, F.J.
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Ilustracién: Alicia Caflas Cortdzar, El cisne Negro, Brufio
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Obras en bable:

AMARO, NEL
Antraquiella-dos "Lletres Asturianes” 27

ASUR, Manuel
Los suefios de Pitomito "Lletres Astarianes" 11

DIAZ, Adolfo Camilo
Elruiu "Lletres Asturianes” 9. Estrenada en la Exposicién de Avilésen 1982 por
el colectivo teatral "Giiestia".

DIAZ, Adolfo Camilo
Silenciu "Lletres Asturianes" 11. Estrenada en la Universidad Laboral de Gijén

1980.

DIAZ, Adolfo Camilo
Ultima pdxina "Lletres Asturianes” 18

DIAZ, Adolfo Camilo
Llantu pordesconocios "Llctres Asturianes” 24. Estrenada en lacitedra Jovellanos

de Gijén en 1983 por el colectivo teatral "Giiestia".

DIAZ, Adolfo Camilo
Saltu de cama "Lletres Asturianes” 27

DIAZ, Adolfo Camilo
Flores "Lletres Asturianes" 29. Estrenada en 1a Exposicion de Avilés en 1981
por el colectivo teatral "Giiestia”,

NOVO MIER, Lorenzo

La xana, el pastor y el riu "Lletres Asturianes” 15.
Acusa rasgos de realismo mdgico al estilo de A, Casona.
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RUBIERA, Carlos
La confesion "Lletres Asturianes” 23. Traduccién de la obra del mismo titulo de
Bernardo Santareno,

Destaca en el repertorio de esta lengua por la calidad del original y de la
labor del traductor.

SANCHEZ VICENTE, Xuan Xosé
El pelayu Gijon 1935. Estrenada en la fundacién Revilla-Gijedo de Gijon.

SOLAR, Andrés

Afitar dellos puntos "Lletres Asturianes” 15. Traduccién de la obra del mismo
titulo de Carmen Resino.
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Ilustracmn Miguel San Valemm El homb:e de Cromandn Escuela Espafiola
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Obras en lengua Catalana:

ALBORCH, Francesc

Miles gloriosus (El militar fanfarrd) «Teatre Edebé» 6, ed. Don Bosco, Bar-
celona 1977. Fuente: Miles gloriosus (El soldado Sfanfarrdn) de Plauto (siglos
III-IT a.c.). Estrenada en Tarrasa, 1977 «Rialles».

Tal como la fuente cldsica es una comedia de amor y enredo, en la que
domina el humor desenfadado y la burla de cualquier situacién pretendidamente
seria. Ellenguaje, especialmente el de los criados -personajes de relieve asi como
en la obra latina- es vivaz y divertido, siempre con el tinte de la exageracién.

El argumento consiste en el rapto de una joven por un soldado fanfarrén
y petulante -figura que se ridiculiza y caricaturiza especialmente-, el cual serd
vencido por la astucia de sus esclavos, en connivencia con los de un simpético
Yy anciano vecino suyo.

La treta que lleva al desenredo de la trama es el engafio: ante los apuros
econémicos del militar, le presentan una falsa y rica pretendiente, posibilidad
ante la cual el militar se apresura a desprenderse de labella cautiva. Serd él mismo
quien se la entregue al auténtico enamorado, creyéndose que es un marinero
encargado por su hermana para recogerla.

La comicidad de las escenas finales se completa al advertir el militar
fanfarrén el engafio y reaccionar los esclavos conscientes de que van a ser ellos
quienes paguen como siempre los platos rotos y las victimas de su mal humor.

ALBORCH, Francesc

El gran magic d Oz (A la recerca d’un mateix) «Teatre Edebé» 21, ed. Don
Bosco, Barcelona 1982. Fuente: The wonderfull wizard of Oz de L.F. Baum
(1856-1915). Estrenada en Teatro Romea (Barcelona), «U de Cuc", XXX Xiclo
de Teatre per a nois i noies de Cavall Fort, 1981,

Esta adaptacion teatral del gran cuento de hadas moderno norteamerica-
no mantiene los principales valores del libro (tanto en su aspecto formal, por la
elegancia, poesia y clasicismo del lenguaje, como de contenido, el expresar la
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alegria de vivir) y la finalidad del autor, es decir el afdn de divertir.
Como en la obra original se van descubriendo importantes hallazgos: el

cimulo de experiencias que llevan al conocimiento de uno mismo, elamor de lo
que es auténticamente propio -como la tierra, el hogar-, y comprender que el
desear algo es darle ya existencia.

Esta obra, de plena fantasia, s¢ centra en las aventuras que le suceden a
una nifia que busca al poderoso mago de Oz para que le haga volver a sucasa y
que pretende acabar con la perversa bruja del Este, condicién previa que le ha
impuesto aquél.

Entre los personajes destaca Espantaocells, el espantapajaros que se une
a la expedicidn para obtener un poco de seso, y el Llenyataire, el lefiador que
aspira a tener corazon, asi como el Lled, el ledn que queria ser valiente, puesto
que todos ellos creen que de ese modo serdn més felices. En realidad su mismo
deseo bastard para que ellos tengan lo que anhelaban, sin necesidad de ninguna
magia.

El desarrollo de la trama, pues, lo constituye un viaje, tipico motivo de
grandes obras literarias y simil de la vidahumana. Elhumor de la obra es también
eminentemente simbdlico, ya que alude a las contradicciones de la vida misma.

ALBORCH, Francesc

La cendrosa Ventafocs
Véase COQUARD, Lluis

BALLESTER, Joan de la Creu

Les joguines mecaniques «Teatre Edebé» 4, ed. Don Bosco, Barcelona 1977.
Estrenada en Sabadell, La Farandula, 1967, «Joventut de la Farandula».

Es una obrade ciencia-ficcién que encierra un mensaje de humanidad. La
idea principal es que la ciencia y la técnica han de estar al servicio del bien, El
lenguaje es popular y el tono humoristico,

El protagonista es un sabio, pintoresco y sencillo, que se dedica a hacer
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Jjuguetes mecédnicos, escarmentado por las aplicaciones bélicas de anteriores
inventos suyos. Una organizacion internacional, para obligarle a colaborar,
retiene a su hija como rehén en una nave que pretende someter a toda la
humanidad con su potente armamento.

El sabio consigue engafiarlos y escapa con ¢lla y los criados en un cohete
espacial. Llegan por fin todos a un planeta feliz, muy rico en oro, donde no se
conoce la violencia. Antes de que los malvados lo degraden o contagien sus
vicios, el sabio organizari la salida de alli. El también regresa a la tierra, para
ensefiar a los hombres los principios del planeta de la concordia, en el que el
hombre que participé en la primera y tinica reyerta consideré que devolver mal
por mal no llevaba a ninguna parte y era una solucién sin final.

BARCELO, Joan

Cientificament s ‘ha demostrat «Teatre Edebé» 7, ed. Don Bosco, Barcelona
1977.

Junto con El pergamf 'y Olor de cebes forma una trilogia sobre la ciudad
denominada Ensaimada.

El tema refleja una situacion ideal, de la que se desprende una exaltacion
a la alegria vital.

Se trata de un pais en el que todo se ha de demostrar cientificamente y
cuyo soberano estd muy preocupado por investigar ¢ invertir, Su poder es total,
hasta el punto de que para evitar la subversién, se prohibe hasta la critica
superficial en las escuelas. )

La trama se centra en la decisién de los sabios del lugar de que el color
es subversivo y perjudicial; en consecuencia, se ordena pintar todo de gris. Las
mujeres, en un atisbo de concicncia, se lamentan y esconden un pafiuelo rosa con
el que se deleitan. Se da fin a la situacién con la rebelién de los colores y la
conclusién de los sabios de que todo estd ya demostrado.

La pregunta: ;qué quiere decir demostrar cientificamente?, cargada de
escepticismo, encierra el sentido humoristico de la obra, atacar el excesivo
cientifismo que cuestiona lo incuestionable. Por otro lado, la disparatada
imaginacion que supone el relato se puede interpretar simplemente como «una
mezcla de suefios», como se dice en el prélogo.
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BARCELO, Joan

Viatge Enllunat «Teatre Edebé» 17, ed. Don Bosco, Barcelona 1981, Estrenada
en Menarguens (Lérida), 1980, «Grup de Teatre de 1°Orfes de Sants».

Es una divertida comedia de humor, disparates y aventuras, podria
decirse de aventuras de ficcién. La obra relata las peripecias que pasan unos
nifios que deseaban aventuras. Como indica el titulo es un viaje donde todo es
suefio y no existe el tiempo, o sea, imaginario. Anotaciones musicales de Joan
Saura.

El argumento consiste en lo siguiente: entre los pasajeros de un avién que
sufre un aterrizaje forzoso se halla un chico que queria ver la otra cara de la luna
y dibujar bien los astros. Estos viajeros a la deriva van recorriendo toda clase de
islas y paises, de clara simbologia y alusién a la realidad.

En Culturassa disfrutan y rfen gracias a la maquina de hacer miisica, que
un dia les es robada; sin ella no hay baile y hasta el paisaje pierde su color. Para
recuperarla construyen un barco en forma de libro a fin de llegar a la isla
Cultureta. De camino pasan por laisla del Pescador, El cual llora continuamente
-hasta el punto de que a €l se debe que el mar sea salado- porque no puede pescar
lo que le gusta (dulces, por ejemplo), ya que estos manjares no pican y tiene
miedo de tirarse al agua.

Al llegar los viajeros a Cultureta trayendo las lagrimas del pescador con
la corriente, se aclara la capa negra que cubria la isla y devuelven al pais su
vitalidad salvandolos del aburrimiento; ni la maquina de hacer miisica les hahia
servido ya que carecian de imaginacion.

A su vuelta, ven que el pescador se lanza ya al agua, que nada, y asi
consigue lo que pretende, por lo que ya canta canciones alegres. Se proponen
nuevas perspectivas de aventuras, pero la afioranza de su vida real les hace poner
fin a las mismas e iniciar el regreso a sus casas.
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BARCELO, Joan

Olor de cebes «Teatre Edebé» 22, ed. Don Bosco, Barcelona 1984, Estrenada por
«Xoriguer», Rivera de Cardods (Pallars), 1979,

Esta obra forma parte de una trilogia sobre la ciudad Ensaimada, junto
con El Pergaml y Cientificament s' ha demostrat. Ademés se hace referencia a
Viatge Enllunat del mismo autor.

Un antiguo sabio, devenido soberano y convertido en tirano, obliga a los
habitantes a comer tinicamente cebolla, condimentada de cualquier manera.
Gracias al llanto natural que producen éstas, ricga gratis loscampos. Larepresion
gastrondmica, sin embargo, no le afecta a él, quien de vez en cuando se zampa
platanos que lleva bien escondidos en su traje.

El desenlace se debe al juglar, que organiza una original revoluciéna base
de plantar flores y refrse, 1o cual antes estaba prohibido también, como gasto
inidtil de energia.

Obviamente, en conjunto, es una critica a la vida excesivamente guiada
por criterios econémicos, que empobrecen la vision de la realidad. Ademds late
de trasfondo un matiz ecologista, manifiesto claramente en la poética cancién
final.

El humor, f4cil y fluido que impregna el didlogo y acentdan las canciones
que se intercalan en el texto, garantiza las carcajadas y atencién del piblico
infantil.

El tono realista predominante en la obra alterna con la modernidad del
plano ideal, obtenido por medio de la personificacién de las cebollas.

BATISTE, Jaume

Els tres mosqueters «Teatre Edebé» 8, ed. Don Bosco, Barcelona 1977, Fuente:
Les trois mousquetaires de Alexandre Dumas (1824-1895), Es(renada en Bada-
lona, Circulo Catélico, 1977.

Esta adaptacion de la famosa novela pretende captar toda la viveza y
dinamicidad de aquellas aventuras, pero desmitificar y caricaturizar algunos
personajes. El lenguaje se mantiene siempre en el tono humoristico. El coro
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intercala explicaciones en versos de estilo popular.

El argumento arranca con la despedida de Artafidn de los suyos para ir a
Paris, donde se incorpora al cuerpo de mosqueteros del rey y donde conocerd a
sus tres inseparables compaiieros. Le suceden toda clase de aventuras -entre ellas

destacan las que le llevan a descubrir las intrigas del cardenal Richelieu- en las
que, gracias a su intervencidn, sale triunfante el bien y el mal es castigado.
Finalmente es nombrado capitidn de mosqueteros.

BATISTE, Jaume

Les armes de Eagatel. la
Véase CARBO, Joaquim

BATISTE, Jaume

L hemisferi fantastic «Teatre Edebé» 27, ed. Don Bosco, Barcelona 1984,

Esta obra fue inspirada por el grupo que la estrend, los miembros de 8° de
EGB de la institucion Montserrat del curso 1982-83.

Es una picza de ciencia-ficcién situada en un tiempo y espacio imagina-
rios, en los que se crea una auténtica mitologia, envuelta en el halo poético que
generan éstas y con influencia del mundo clésico (fuga del caballo del hijo del
sol; el veneno se compone de odio, menlira, envidia...). A esto se afade el
lenguaje de humor, que la hace actual y adecuada para los nifios, asi como las
intrigas de amor incentivan el interés juvenil,

En ella, el espiritu del Bien se compromete a subsanar los estropicios
causados por su hermana, el espiritu del Mal, a consecuencia de los efectos que
ésta ha sufrido por una explosién galdctica. El centro de la obra serd el ansia de
poder del Mal, que se concreta en el dominio de los distintos reinos (el fuego, el
agua, la vegetacidn y las cuevas y canteras), ya que tal espiritu pretende
enemistarlos a todos entre si a fin de vencerlos.

Por medio de un bebedizo consigue que los reyes de cada dominio
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rompan sus pactos, por lo que la vegetacién no ofrendard més sus frutos, el agua
procederd a inundar a los restantes, etc., en una encadenada sucesién de
perjuicios.

La solucidn final se abandona a 1a lucha entre los dos hermanos, fruto de
la cual -ya que ninguno sale triunfante- es el nacimiento del hombre, en quien se
dan todos los rasgos buenos y malos que se han escenificado. Asi, el hombre no
estd determinado como aquellos seres 2aunamanera fija de obrar, sino que es libre
para decidir el cariz de su actuacion.

Este atractivo tema refleja brillantemente la importancia de una paz
universal, basada en el equilibrio y participacidn o intercambio de bienes entre
las distintas comunidades, ademds de resaltar el valor de la libertad humana.

BENET I JORNET, Josep M*

El somni de Bagdad «Teatre Edebé» 2, ed. Don Bosco, Barcelona 1978.
Traducciénal castellano por Francesch Alborch, en lamismacoleccion, (Elsuefio
de Bagdad). Estrenada en Barcelona, Romea, 1976, «U de Cuc» en XIX ciclode
Cavall Fort».

Tal como indica en la presentacidn el autor, ¢sta obra es una muestra de
todo el fabuloso Oriente, pero sin el racismo -componente esencial en esas
tierras- al que se estd acostumbrado por las versiones americanas. Encierra
ademds una critica politica, tanto de la de nivel internacional como de la
interesada de tipo interior,

La trama argumental, repleta de trucos, sorpresas y aventuras, se desen-
vuelve con un didlogo 4gil y lleno de humor y en escenas plenamente cémicas.
Benet consigue lo que se propone al principio : plasmar en teatro lo trepidante
del cine. Concretamente se podria adivinar una influencia: lade En buscadelarca
perdida de S. Spielberg, tanto en el ritmo de la actuacion como en la trama
argumental y en diversos gags.

La ambientacién, viva y rica en colorido, viene dada ya en el cuadro
inicial, un mercado drabe, con todo el atractivo y misterio que encierra. Allf es
enviado un espia inglés, que pretende aclarar una situacién confusa, ya que su
pais explota el petréleo de los drabes a cambio de ofrecerles armas.

En una subasta consigue una esclava que querfa comprar también el
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intendente de la princesa. Acto seguido, osa mirar a ésta, hecho que estd
penalizado con lamuerte. A fin de buscarlo por tal delito se organiza la revuelta.

Lo salvard un encantador de serpientes, que le informa de que losrebeldes
se han aliado con el califa en contra de los ingleses. El espia, por otro lado, posee

la mitad de un medallén que, al completarlo, proporcionara el poder del pais ya
que conticne el mapa del petréleo. Se inicia a continuacién un romance entre el
espia y la princesa, a quien entrega aquél su parte de medallén, mientras la otra
mitad le ha sido robada al califa por la esclava.

Se suceden toda serie de aventuras hasta que se aclara que €l espia es hijo
del sabio que habia hecho la diadema, que el amor de la princesa era falso y que
aquél seamaconlaesclava. Estosdardn la victoria alos rebeldes independentistas
y entregardn la diadema y ¢l poder al pueblo.

Como todas las obras de Benet se enmarca en un sugestivo entorno, con
un final por ende de logrado efecto estético, en este caso simplemente a base de
la enumeracidn de las ciudades a donde van dirigirse a caballo. Existe casset-
te.

BUTINYA, Jiilia

Pastorets d ahir i d 'ara «Teatre Edebé» 16, ed. Don Bosco, Barcelona 1981,

Laobra se inserta en el tradicional género de los pastorcillos segiin la mds
antigua definicién del mismo, que combina el texto fijo y noble (antiguamente
el latino litirgico) con el tono ingenuo e incluso irreverente de lo popular. Asi,
eltexto es practicamente un tejido de los poemas populares y antiguos navidefios
{nadales) m4s conocidos, y los personajes y argumento encajan en la linea propia
del género. El personaje principal, ¢l arcdngel Gabriel, es el que da unidad a la
narracion y quien conecta al piblico con la escena, la cual figura que proyecta
como pelicula o recuerda.

Por otro lado se puede considerar una versién moderna, como muestran
las situaciones, didlogo y personajes (por cjemplo, el diablo lo es s6lo en la mente
de los pastores, ya que en realidad es un astronauta), asi como la técnica (hay
intervencion viva del piiblico, especialmente para cantar).

Por tiltimo cabe destacar que todos los elementos se incluyenen la cultura
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catalanaen lo posible, inclusoen las anotaciones (s¢ oye lasardanade El Pessebre
de Pau Casals o se ve de fondo la Anunciacién de un pintor gético catalin).

CABRER BORRAS, Guillem

La flor romanial «Teatre, joc d’equip» 22, ed. La Galera, Barcelona 1981.
Traduccién del cataldn por Floréncia Grau. Fuente: leyenda mallorquina que
recogié Antonio M? Alcover.

El adaptador dramético destaca la bondad y perdén del protagonista
como férmula para vivir en paz. Segin la leyenda, enferma el padre de tres
hermanos y se requiere una flor extrafia para su curacién. Un dguila, agradecida
con el menor, Bernardo, por salvarla de los ataques de los otros dos hermanos,
Miguel y Pedro, y que le habia dado un silbato confeccionado con una pluma
suya, se ofrece a ayudarle.

Efectivamente, consigue con su colaboracicn la flor; pero al descubrirlo,
Pedro lo mata y se la quita. Con ella curara su padre. Desde entonces la nota
poética y dramdtica se centra en el canto que ird revelando progresivamente la
identidad del criminal. El canto se oye al soplar un pastor el caramillo. Se
descubre definitivamente al tocarlo el mismo autor del crimen. Bernardo vuelve
alavida, perdonaatodos y se casa con una princesa, pues tal era el dguila debido
a un encantamiento.

CAMPRUBI I PUIGNERO, Marti

Conte de Nadal «Teatre, joc d’equip» 34, ed. La Galera, Barcelona 1987.
Fuente: Christmas Carol de Charles Dickens (1812-1870). Traduccién: Cuento
de Navidad ,

Esta escenificacion de 1z obra cldsica de Dickens, estilizada en sus lineas
esenciales, mantiene la linea argumental , asi como las situaciones mds destaca-
das (como la aparicién del antiguo socio, o las visiones del pasado, el presente
y el futuro), y la descripcion psicoldgica del desgraciado avarientoreducidaalo
fundamental.

A pesar, pues, de la adaptacion, traduccién del inglés y resumen, logra
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transmitir la bondad que el escritor inglés impregné a la obra.
Eminentemente diddctica y propia para todas las edades de EGB y BUP,
ya que al mensaje de la generosidad todas son sensibles.

CAMPS, Nicasi

Les dones sdvies «Teatre Edebé» 12, ed. Don Bosco, Barcelona 1978, Fuente:
Les femmes savantes de Moliére (1622-1673).

Esta adaptacion de la obra de Moliere se ha hecho principalmente con el
objeto de quelos nifios capten que la verdadera sabiduriaes indiferente al hombre
olamujer. Conservala graciadel original, e incluso se han acentuado situaciones
que producen comicidad, asicomo se han matizado algunos comentarios que hoy
podrian parecer o interpretarse como antifeministas.

Comoen otras obras de este autor, tras una serie de enredos y situaciones
divertidas, el matrimonio feliz tiene lugar por medio de un artificio: hacer ver que
el padre de la joven se ha arruinado, con lo que el falso amante se retira.
Anotaciones musicales de Josep Cots.

CAPELLADES, Enriqueta

Elnoivalent «Teatre, joc d’equip» 24, ed. La Galera, Barcelona 1978. Traduc-
cién: EI chico valiente,

Esta obrita bien podria ser una fibula popular, tanto por el contenido
como por el lenguaje. Encierra una leccién sobre la valentia, pues ésta no supone
no tener miedo, sino superarlo.

Unos chicos con grandes narices estdn encargados de husmear a fin de dar
con un chico valiente, que salve a un rey triste y a su pais de un dragén que mata
a sus nifos y los tiene atemorizados. Toda la corte se retrata como cobarde y
débil,

Encuentran por fin a un chico que dice que para vencer el dragén el rey
debe recuperar su valentia y una lanza perdida que es capaz de derribarlo. Para
ello ha de pasar una noche solo en el bosque. El rey accede y supera los embates
de las fieras (el 0so, el 4guila y la hormiga gigante), Tras ello se desenmascaran
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disfrazados como fieras sus mismos familiares. Y él ya ha vencido el miedo, lo
cual le permitird enfrentarse al dragén y vencerlo.

CAPELLADES, Enriqueta

Sis Hadres de cami'ral «Teatre, joc d’equip» 29, ed. La Galera, Barcelona 1978,
Traduccién del cataldn por Carmen Company (A ya Ladina y los bandoleros) Es
una adaptacién de La criada Malbusques, obra con la que gand el premio de
Teatro Ciudad de Barcelona en 1976.

Es un ejemplo de la eficacia del ingenio sobre la fuerza, violencia e
ignorancia.

Un juglar cuenta en la plaza una narracion y sefiala que va a empezar la
representacién narrada.

El relato narra una situacién en que al declararse una guerra quedan en un
castillo las mujeres solas. El aya planea, al acabarse las provisiones, ir a robar
comida a los ladrones. Estos son unos bandoleros que se burlan de las princesas,
como melindrosas, pero el aya consigue dormirlos con una pécima. Tras ello, se
cargan de viveres y a cllos los introducen en sacos, que guardardn en las
caballerizas del castillo.

Arrepentidos los malhechores por su actitud egoista de no colaboracién
en la empresa del pais, se ofrecen como soldados al rey para ir a la guerra. Su
actitud valerosa en el combate har4 que el pueblo los perdone. En un torneo final
venceran a los caballeros que les disputan a las cinco princesas y el aya.

El marco del anuncio del relato del romancero enmarca la funcién como
final.

CAPELLADES, Enriqueta

Els «Pastorets» del ferrer Magi «Teatre, joc d’equip» 31, ed. La Galera,
Barcelona 1982. Traduccién del catalan por Floréncia Grau (Los «Pastorcillos»
del herrero) .

Esta obra dobla pricticamente ¢l tamaiio normal de esta coleccion.

Se combinan en ella un cuento popular con la tipica representacion de
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Navidad. En realidad son unos pastorcillos -como farsa cémica de ascendencia
medieval con personajes grotescos- en los que se han entretejido tradiciones
sobre la lucha de pastores y diablos. Intervienen elementos de modernidad (se
amenaza al diablo con que el piblico lo vea vencido) y abundan los rasgos de
humor (al diablo el agua bendita le hace ampollas).

Se cuentan tradiciones sobre temas de navidad, como lade que el infierno
arde mds en esos dias y que Lucifer convierte a la serpiente en mujer en su parte
superior del cuerpo y la envia a la tierra con una manzana al cuello. En la
representacion, tres jévenes la ven y le arrebatan la fruta. Como ésta tienc el
poder de hacer invisible, se aprovechan para bajar al infierno sin ser vistos. All{
observan cémo Lucifer rifie a la serpiente y los diablos deciden atacar al pueblo,
donde se van a representar los Pastorcillos. Pretenden capturar al herrero,
director de la representacién y patrono de uno de los chicos.

Con ocasién de atender a un fraile, éste otorga tres dones al herrero, de
los que se servirdn para librarse de los diablos. Estos han llegado mientras se
ensayan los Pastorcillos. La escena alcanza el punto dlgido cuando a los nifios,
vestidos de pastores, se les aparece un dngel auténtico. A pesar de que Lucifer
insiste en que es sélo una representacion, ellos afirman su autenticidad («jes
nuestra navidad!»). Finalmente, Gabriel echard a Lucifer, la luz de los 4dngeles
figurard como real y provocaré en todos un deseo de quedarse en el portal.

CAPMANY, M? Aurelia

Elcavaller Tirant «Teatre Edebé» 1, ed. Don Bosco, Barcelona, 1977, Fuente:
Tirant lo Blanch de Joanot Martorell (1413-1468). Estrenada en Alcoy, Teatro
Municipal, 1971, «La Cazuela»,

Esta adaptacion de la obra cldsica mantiene tanto el concepto caballeres-
co que le es inherente como la elegancia del lenguaje, del cual se han respetado
ciertos rasgos antiguos. E1 humor caracteristico de la obra se recoge asimismo
en la medida en que el publico infantil puede captar.

Comienza con una manifestacion de amor de Tirant hacia la tierra de
Valencia. Se sigue laceremonia de armarle caballero y sullegadaa Constantinopla.
El amor por la princesa Carmesina, princesa del Imperio griego, y sus gloriosas
hazafias, constituyen el resto de la pieza; se recoge la declaracion por medio de
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un espejo (laque se ve es a quien ama) y otras estratagemas amorosas, asi como
el emperador, por otra parte, celebra sus gestas. Las intrigas sentimentales (como
las malasartes de la Viuda Reposada) y los viajes de Tirant completan las escenas
hasta llegar a la fiesta de 1a boda.

Acaba con la muerte de Carmesina tras conocer la de su amado. Final-
mente, como ¢n el original, se narra el final de los emperadores nuevos y sus
siguientes casamientos.

CARANDELL, Josep M*

La cangd de les balances «Teatre Edebé» 3, ed. Don Bosco, Barcelona 1977.
Estrenada en Barcelona, Romea, 1974, XVI ciclo de «Cavall Fort».

Un poema de Goethe inspira como fondo remoto esta representacion: un
rey sereserva deloque entregaen herenciauna copa que es unrecuerdo de amor.
El lenguaje es popular y humoristico y la técnica teatral, plenamente moderna.
Acompafian indicaciones musicales del autor.

El argumento es el siguiente: en laEdad Media un rey exigente, que tiene
a todo el pueblo sojuzgado, se pasa el dia contando todo (campos, tributos...) e
incluso se pesa a la gente para saber su valor. Frente a €l destaca la figura de un
juglar, que canta la vida, la libertad y la dignidad. El juglar es encerrado por
protestar por el trato que el rey da a sus sibditos y cantarle la verdad. Una tercera
figura presenta otra actitud opuesta: la que contesta al poder con las armas del
poder.

Por iiltimo, aprenden también a contar y se hacen una balanza. La escena
final enlaza con nuestra época y le da un contexto actual: el hombre normal
accede a la ciencia, técnica y comodidades -tiene incluso balanzas-, pero sigue
esclavo, por ejemplo, de su horario en el trabajo.

La cancién de Ovidi Montllor sobre el mismo motivo da popularidad al
tema.
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CARBO, Joaquim ; BATISTE, Jaume

El jardide Flaira-Nas «Teatre, joc d 'equip»46, ed. LaGalera, Barcelona 1976.
Traduccién del cataldn por M? José Hayles (E! jardin de Hue-le-bien) .

Elmensaje de solidaridad, como soluciénindividual y social se ejemplifica
claramenle en esta especie de pardbola.

En un pais asidtico vive la gente agobiada por un mandarin. Al margen
de ello, el jardinero Solo—yo, hombre dulce y bueno, vive feliz pendiente s6lo
de sus flores. Por medio de una actitud conciliadora -regala flores al mandarin-
logra una vida tranquila. Pero al ser también él victima de la injusticia- al
destruirle su jardin- reacciona y se une a las reivindicaciones de los demas
ciudadanos maltratados.

Su defensa no serd, sin embargo, de ataque ni de huida: se hacen fuertes
dentro del jardin, el cual rehacen. Al pasar por alli Pin-cha-bien, el hijo déspota
del mandarin, conseguirdn vencerlo tirdndole las abejas encima. El amor de dos
personajes, Chin-Choén y Chin-chi-lla, sirve de complemento.

El lenguaje popular, cargado de humor, envuelve una clara imagen de la
revolucion social, aunque no se nombra como tal: «la historia es la historia... los
pobres se han de dejar azotar», argumentos que incitan a rebelarse.

CARBO, Joaquim

Les armes de Bagatel, la «Teatre, joc d’equip» 11, ed. La Galera, Barcelona
1981. Traduccién del cataldn por Antonio Redondo (Las armas de Bagatela) .
Estrenada en Barcelona, Romea, 1971,

En una pardbola pacifista, que genera una comedia de humor con
situaciones de comicidad para el piblico infantil (comola aparicion de unasratas
muy grandes), se muestra cdmo el ingenio es més poderoso que la fuerza.

Se trata de una ciudad sin armas, ni dinero, donde se vive feliz. Hacia ella
se encaminan Midas y su hija, que huyen del terrible ejército persa. Aquél
convence a los pobladores para utilizar su ingenio ya que ¢l hombre ha de usar
su intcligencia para defenderse, como los animales sus defensas naturales. De
este modo, tras dormir la tabernera al ejército enemigo con vino, ingenian unas
ratas de juguete para simular la existencia de peste en la ciudad y provocar asi
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la huida de los persas.
Finalmente, los forasteros seguirdn su viaje recorriendo mundo y a ellos
se unird uno del pueblo.

COQUARD, Llufs

El petit dels tres tambors «Llibres de teatre» 8, Barcelona 1969. Fuente:
literatura popular.

Eltono es comico y popular, eminentemente infantil; la accién se sitia en
un campo de batalla, en el siglo X VIIL Pero la guerra se reduce a meter goles de
fitbol.

El argumento juega con el tradicional que canta la antigua cancién
popular, pero presenta variantes que le confieren sorpresa y gracia, La princesa
pide, pues, las flores al pequefio tambor por puro capricho. Como él insiste que
solo se las entregard a su esposa, los reyes -que eran muy pobres- le tienden una
trampa: si trac las joyas que les han sido robadas serd la princesa su mujer. El
tambor recuperard las joyas, que estaban en poder de sus propios reyes, a los que
tomade prisioneros. Y a pesar de que, gracias a un don que le dio una vieja, logra
cambiar el corazén de la princesa, no se casard con ella. Asi pues, al final, el
tambor, que se revela como hijo del rey de Inglaterra, rechaza a la princesa de la
ventana y de la cancioén y no le entrega las flores.

COQUARD, Lluis

Hola, caputxeta vermella «Llibres de teatre» 12, Barcelona 1972. Fuente:
cuentode Charles Perrault (1628-1763). Estrenada enGerona, 1969, «Mascares».

Se da una situacién similar a la del cuento tradicional pero con circuns-
tancias y argumento algo variado. Asf, los personajes son los mismos (1a abuela,
la nifia, el lobo...), pero este animal llega con un circo, el cual, bajo la aparente
férmula de espectdculo y atraccion esconde a unos ladrones, uno de ellos él
mismo. Lo cazardn finalmente, con la trampa de quedar pegado al suelo.

El lenguaje popular y divertido es el caracteristico del autor.
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COQUARD, Lluis

La bella adormida del bosc «Llibres de teatre» 13, Barcelona 1975. Estrenada
en Olot, 1961,

Sc trata de una adaptacidn escénica del cuento tradicional. Se aprecian las
caracteristicas del autor: presencia de notas de la cultura catalana (temperamen-
tales, tradicionales, dichos y canciones...), y el humor, llano e infantil, que dan
como resultado una nueva y divertida escenificacién.

COQUARD, Lluis

Aquil.li i la Hantia d’Aladi «Llibres de teatre» 14, Barcelona 1976, Primer
premio de teatro infantil de Ciudad de Barcelona 1975. Estrenada en Barcelona,
1976.

Como en las otras obras del autor se combinan el humor y el caricter
cataldn, eminentemente sencillo y popular.

Enella, Aquil. If, convencido de Ia existencia de la lampara maravillosa,
vaen su busca a China. Allf se dan unas escenas muy cémicas a propdsito de la
lengua. Por fin logra hallar a Aladi, quien le confiesa que la limpara ha sido su
perdicion ya que toda su generacién ha muerto y €l se siente desplazado.
Arrepentido de su ideal, monta un restaurante en China mientras rexine dinero
para volver a Barcelona e instalarse un negocio comercial.

COQUARD, Llufs

La bota de sant Farriol. Estrenada en Barcelona, 11 marzo 1961, «Esbart
Gresol».

Como en las otras obras del autor, s¢ aprovechan los elementos tradicio-
nales .Se sitda en una taberna de la comarca pirenaica del Pallars Sobirh a
mediados del siglo pasado. :

Se propone una boda por interés de unir el ganado, pero triunfard el amor.
Se explica laleyenda del bandido de buen corazén a quien matan los comparieros
de cuadrilla y entierran en una bodega; alli, la bota no dejard de manar vino.
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COQUARD, Lluis

Els bruts de Vallneta «Llibres de teatre» 16, Barcelona 1979. Premio Ciudad
de Lérida de teatro infantil 1977. Estrenada en Lérida, Fémina, 1978, VIciclo
de «Cavall Fort».

Esta obra escenifica el proceso por el que una ciudad sucia se hizo limpia.
El lenguaje es eminentemente popular. Las notas de humor se derivan facil y
fluidamente de la situacidén de una ciudad en la que domina la suciedad: al que
se lava se le detiene por ir contra la contaminacion y si llega a gustarle la higiene,
es considerado revolucionario.

El contacto de los protagonistas con la ciudad auténtica, Vila-Sabd
(Villa-jabdn), en la que son exageradamente limpios, logrard su conversién y, al
volver a su tierra, mostrardn que gracias a la limpieza incluso ven mejor.

Indicaciones musicales de Esperanga Llagostera.

COQUARD, Lluis ; ALBORCH, Francesc

La Cendrosa Ventafocs «Llibres de teatre» 20, Barcelona 1977, Estrenada
1984, Centre d ’Espectacles per a Nois i Noies (Barcelona) «U de Cuc».

Esta picza sigue el caracteristico estilo de las obras de Coquard. Se divide
en doce cuadros, repartidos en dos partes. Es una versién moderna de la
Cenicienta.

En la obra se combinan la época real y el mundo de la fantasia.

El principal mensaje, derivado del argumento, se explicita al final de la
pieza: 1a mejor magia del mundo es la voluntad, con la cual se superan todas las
dificultades.

CUADRENCH, Antoni
Elvestit noude l"emperador «Teatre, joc d’equip» 12, ed. LaGalera, Barcelona

1974, Fuente: Christian Andersen (1805-1875), Traduccidn del cataldn: Antonio
Redondo (El traje nueveo del emperador).
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Esta escenificacion del cuento de Andersen se lleva a cabo con un
lenguaje de humor vivo. La obra glosa la idea de 1a verdadera sinceridad, queel
emperador del cuento comprendera gracias a unos nifios.

El argumento es el siguiente: unos forasteros ofrecen hacer un traje
mdgico al emperador, que es muy presumido. El vestido tendrd una cualidad: los
stbditos incapacitados para su cargo no podrin verlo. Por ello, todos los
cortesanos seguirdn la linea hipdcrita o juego de que el traje existe; el mismo rey
serd quien se desmaye al comprobar que es él quien no puede verlo. En realidad,
el emperador va en calzoncillos, pero no comprender4 la burla de que ha sido
victima hasta que encuentre a unos nifios, los tnicos sinceros para decirselo.

CUADRENCH, Antoni

Conte d'una nit «Teatre Edebé» 18, ed. Don Bosco, Barcelona 1982.

Los personajes son alegéricos (drbol, luna, pdjaro, mufieca), como
corresponde a una obra de contenido filos6fico, que canta lo fugaz y la
temporalidad. En una palabra, es una reflexion sobre la gran incégnita que es el
tiempo; el relativismo estd en las apreciaciones de los que quieren comprenderlo,
ya que los mismos seres somos temporales. El problema del tiempo aparece
ademds intimamente ligado a la posibilidad y necesidad de la reproduccién. Esta
pieza consiste en verter estos hondos conceptos en un sencillo cuento,

El argumento es el siguiente: el drbol, eminentemente realista y arraiga-
do, no podia reproducirse porque no contaba con el tiempo necesario de espera;
s1no conocia al tiempo es porque éste no se puede contar y él sélo conocfa lo que
contaba. Al conocer al tiempo, envejecerd, hecho del cual resaltan los aspectos
positivos, como por ejemplo, que al ser sus ramas mds gruesas se pueden posar
mas pajaros en ellas. Y, sobre todo, el paso del tiempo le permitira reproducirse,
para lo que también ha sido precisa la colaboracion del pajaro, que lleva sus
semillas a un lugar adecuado.

A pesar delaprofundidad del contenido, tanto la ternura del didlogo como
el humor (la luna siempre lo ve todo redondo; la mufieca de la mufieca, gracias
a la cual ésta se convierte en nifia) hacen que sea facil y ligera. Como todas las
obras ricas en ideas, se puede interpretar de diversas maneras; asi, en ¢l prélogo
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se desprenden ofras consecuencias, como son el problema de la continuidad por
falta de condiciones favorables y la reflexién sobre la propia esencia al tener
conciencia del existir,

DIiAZ, Jorge

El generalet «Teatre Edebé» 11, ed. Don Bosco, Barcelona 1979, Fuente:
cuento del grupo argentino «Rompan filas».

Se pretende en esta obra ridiculizar el mando déspota y arbitrario, al que
se exalta a desenmascarar y no temer.

El didlogo es rdpido, dgil y lleno de humor. La figura del general queda
estilizadamente dibujada, en un pais en que todo es gris -asi se obliga a pintar alli
todo- excepto el brillante uniforme del gerifalte.

Pero un dia un habitante osa levantar la vista y ve una paloma blanca. A
raiz de este hecho empezard a descubrir los colores, a atreverse a pintar las cosas
e inclusoa ponerse de pie. Con esto iltimo descubrirdn sorprendidos que son mds
altos que el mismo general, el cual ademds se revela al final como un mufieco
atado a un cordel. Su miedo era, pues, absurdo a la vez que falso.

EFAK, Guillem D’

Eldimoni Cucarell «Teatre Edebé» 5, ed. Don Bosco, Barcelona 1977. Estre-
nada en Sabadell, 1973, «La Joventut de la Farandula».

La obra ilustra una tradicién mallorquina: la presencia familiar de la
figura del diablo en la Islas, alusiones, dichos, etc., elementos todos que se
utilizan en la confeccién de la misma. Asimismo se recurre a canciones
tradicionales.

La lengua es la variedad dialectal mallorquina, que se aplica en giros
lingiiisticos y vocablos. Un recurso humoristico es el empleo del Iéxico actual
-en un marco en el que parece desfasado-, especialmente de términos de
economia (productividad, mercado comiin...) que distorsionan la situacién
infernal tradicional.
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El argumento es el signiente: un demonio es agasajado por un matrimo-
nio; ella quiere abrir los ojos al marido porque comprende que lo tnico que hace
aquél es comérseles la comida. A fin de desenmascararlo, le preparan una
trampa: sin dejar que la pruebe, le irdn pasando platos y mds platos exquisitos,
que el marido hard que 1a mujer retire como si fueran malos o mal aderezados.

El dimoni Gros escoge al demonio Cucarell para recaudar almas. Junto
con otro demonio éste vaa comer a casa del matrimonio, donde recibird el chasco
que éstos habian preparado.

Termina con la amnistia total concedida por el Dimoni Gros a todos los
demonios, tras el perdén de los esposos y el consiguiente consentimien(o del
piblico.

Las escenas de demonios (Banyeta Verda, Dimoni Gros...) que se
insultan, presumen de habilidades (convertir ¢l agua en vino o cerveza, o la leche
en agua), etc., son tan populares como divertidas.

FOLCHI CAMARASA, Ramon

El rei que no rin «Teatre, joc d’equip» 30, ed. La Galera, Barcelona 1980.
Fuente: Ef rei que no riude Josep M? Folch i Torres (1880-1950). Traduccién del
cataldn : Armonia Rodriguez (El rey que no rie).

La obra pretende mostrar con un relato emotivo y de aventuras que el
amor y la bondad son la causa de la alegria.

El argumento es el siguiente: en un pais en el que vive un rey triste, un
rapaz estd robando naranjas para sus hermanos, subido a un drbol; a pesar de que
laprincesa se las daellamisma, pues estd prohibido, lollevan preso. El niega ante
elrey la verdad de los hechos para que ella no sufra castigo alguno y elrey, ante
tal nobleza, lo convierte en paje suyo.

A la corte llegan varios personajes para hacer reir al rey y si no lo
consiguen, han de perecer. Tres de los que fracasan se escapan corriendo gracias
aun truco llamado «la carrera de los vivos». En su huida se enteran de un saco
derisas que guarda un bandido y se lo roban para un préximo intento. El rey, por
otra parte, quiere hacer casar a su hija con un duque a quien ella no ama; pero
antes de la boda el joven paje revela que es un falsario y afirma que el soberano
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norecobrar4 la alegria hastaque reine con bondad y amor; por lo tanto ha de soltar
alos presos y rechazar a ese pretendiente. El mismo paje dirda los que llegan con
el saco de risas que ya no hace falta, pues al cumplirlo, el rey ya rie.

FOLCH I CAMARASA, Ramon

Mans enlaire! «Taller de teatre» 2, ed. La Galera, Barcelona 1991, Fuente:
cuento de Arkadi T. Averchenko (1881-1925). Traduccién: Floréncia Grau.
Propiamente constituye una farsa cuya trama se funda en la inversion de
las intencionalidades, pues unos ladrones se asustan ante aquellos a quienes iban
a robar.
Concretamente la comicidad de la situacién se crea en torno a unas nifias
dominantes que jugando llegan a desconcertar a los mismos ladrones.
Apropiada para una audiencia de EGB.

GARRIGA, Angels

Elgatamb botes «Teatre, joc d equip» 6,ed. LaGalera, Barcelona 1972, Fuente:
Charles Perrault (1628-1703). Traduccidn del cataldn (EI gato con botas).

Esta escenificacion estd inspirada en una adaptacién teatral de Henri
Geon.

A la conocida historia del gato mds ingenioso que su amo, se suman
algunas notas de tipo social (ignorancia del rey de la realidad, malicia de los
cortesanos, pueblo empobrecido) y humano (no hay que despreciar ningiin don
que se nos ofrezca). Todo ello, en un didlogo lleno de gracia y vida.

GARRIGA, Angels
El testament del Nasi «Teatre, joc d’equip» 8, ed. La Galera, Barcelona 1973.
Fuente: Francesc Eiximenis (1325-1409). Traduccion del cataldn: M? Montserrat

Sarto (El testamento del tio Nacho).
Esta sabrosa anécdota se basa en dos paginas del autor cataldn medieval:
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De cémo un campesino legé pobremente a su mujer y de cémo ésta mejord la
herencia, Se hautilizado la edicién moderna de Margal Olivaren Contesi Faules,
que recoge narraciones de Lo crestia y El llibre de les dones de Eiximenis.

El argumento consiste en la argucia que maquina una mujer, quien al
morir el marido se ha quedado con un pollo por legado, mientras que lo que tenia
valor, el buey, tiene que servir para ofrecerle misas. Ella los venderd con una
condicion: se han de dar en un sololote, el pollo a gran precio y el buey, muy bajo.
El marido en el purgatorio se quejard al final de la estratagema de la esposa.

GRAU, Floréncia

La bruixeta sense escombra «Teatre, joc d’equip» 23, ed. La Galera, Barcelona
1978. Traduccidn del catalan (La brujita sin escoba).

Este relato -humano y sentimental, de aventuras y humor- es un original
cuento de brujas. En él, una bruja, impelida a obrar bien desde su intimidad, se
hard una nifia normal y se integrard en la sociedad humana; de ello se desprende
la idea de que hay que hacer el bien aunque sea sélo para nuestra propia
satisfaccidn.

El argumento es el siguiente: 1a Bruja Mayor rifie ala pequefia, Lagartija,
porque todo le sale al revés, es decir, bien. Entre otros detalles, prefiere la
bicicleta a 1a escoba.

Al hacer una obra buena, devolverle a un chico una cabra que habia
perdido, le manifiesta sus dotes de bruja. Con ello le confiesa su fracaso, por ser
contestataria; peroél pretenderd que sufamiliala acepte. Lo hardn al mostrarella
sus poderes y darles regalos, comida, etc., poderes que pierde al llegar 1a Bruja
Mayor y cesarla como bruja por su buen comportamiento. A pesar de ser una

persona normal, serd acogida de todos modos con carifio por la familia, por su
personalidad y bondad.

GRAU, Florencia

Els fills del pagés «Teatre, joc d’equip» 28, ed. La Galera, Barcelona 1980.
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Fuente: El labriego y sus hijos de La Fontaine (1621-1695). Traduccién del
catalan (Los hijos del labriego).

Esta fabula encierra la moraleja de que el trabajo siempre es recompen-
sado y que nunca se debe negligir. Se ilustra con la idea que maquinan unos
padres ante el espectdculo de ver a sus hijos sin sentido del trabajo y valorando
su ociosidad. El padre les revelard confidencialmente que estd a punto de morir
y que tiene un tesoro en sus tierras, pero que para hallarlo han de removerlas. Se
ponen a ello con empefio. Gracias a su labor, los campos florecen. El tesoro
evidentemente es el fruto que recogeran por su trabajo, imagen que de este modo
logran captar, como manifiestan en la cancién final: «No queremos oro,
queremos trabajar...»

JANE, Albert ; OLAY A, Marti

Riquet, el del Plomall «Teatre, joc d’equip» 33, ed. La Galera, Barcelona .
Fuente: tres cuentos de Charles Perrault (1628-1703). Traduccidn del catalan:
Florencia Grau(Riguete, el del Copete),

El primer cuento es una adaptacién de Jané; los dos siguientes se deben
a Marti Olaya. A los tres les une el parentesco de seguir la tradicién oral de los
cuentos de hadas.

Riquet, el del Plomall

Un principe muy feo, de quien serien todos sus cortesanos, parte en busca
de esposa. Un hada le habia dado el poder de pasar su talento a quien amara. En
una corte halla a una princesa bellisima, pero sin entendimiento; al enamorarse
de ella, y hacerse lista en consecuencia, no accederd a casarse por la fealdad de
éste. El la convence en funcién a que un hada le concedi6 también a clla
comunicar su belleza a quien amara, Asi el amor logra unir y acrecentar sus
cualidades.

La fada Bocafarajar (El hada Bocahacemanar)

Es el conocido relato de un hada que hace que las palabras de la joven
buena se conviertan en joyas y los de la mala, en ranas y otros engendros.
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El conte dels tres desigs (El cuento de los tres deseos)

La situacion es la actual y ¢l marco, familiar: una abuela cuenta cuentos
asus nietos mientras hace punto de media y un mecdnicoarreglael televisor. Esta
situacion permite crear tres planos: el de la narracién, el del marco (la abuela trata
al mecénico como un personaje) y ademas es consciente de ser parte de una obra
teatral,

El cuento consiste en el tema de un matrimonio que puede pedir tres
descos. Involuntariamente ella pide una morcilla y, al refiirle el cényuge, se
exclama; «;Ojala te saliera una en la nariz!». Evidentemente, el tercer deseo
mutuo serd que desaparezca esta segunda morcilla de tan desagradable lugar.

De ello se desprende que la felicidad no se consigue por tener més cosas
sino que puede hacer feliz 1o que ya se tiene.

JANER, Gabriel

El corsari de Filla dels conills «Teatre Edebé» 25, ed. Don Bosco, Barcelona
1984, Premio de Teatro Cavall Fort ( 1983) y de la critica "Serra d' Or" 1985.

Es una obra de piratas, a la vez que de esperanzado amor, como dice el
autor en la introduccién.

El argumento arranca con los esfuerzos y desvelos de los piratas de un
barco hacia su capitdn, el cual un dia amanece quejdndose de dolor en su pata de
palo. Alprincipioatribuyen los males ala presencia de Juan, una especie de poeta
que han recogido recientemente porque llevaba un mapa de un tesoro. En
realidad, lo que queria éste era rescatar a la rehén que aquéllos retenian,

En el desenlace se unen los diversos elementos de la pieza: rasgos de
humor (la causa del malestar del capitdn se debia a que la madera de su pata
rebrotaba), ideoldgicos (la rehén y Juan, que se aman, escapan rodeados de
peligros y miedos, ya que la libertad cuesta ganarla), dramaticos (el barco de los
piratas se va a pique)} y poéticos (como la cancién de libertad de la pareja).

El lenguaje no s5lo estd lleno de gracia, sino que se ha pesado en €] hasta
el efecto actstico de las palabras; ademds del aspecto estético hay que resaltar
que estd plenamente adecuado al caso - un mundo de piratas-, por lo divertido,
antiguo y dialectal. Todo ello desde las primeras palabras que son los Versos
(otros también se intercalan en el texto) de la cancidn del pirata.
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MURIA, Anna

A Becerola fan ballades «Teatre, joc d’equip» 21, ed, La Galera, Barcelona
1978. Traduccion del cataldn : Hay fiesta en Abecé.

En esta obrita se muestra cémo el amor al bien y a la paz llevan a la
felicidad de los pucblos. Los personajes son letras, caracterizadas por alguna
cualidad (como la P que es pacifica) y tienen tendencias al sonido que represen-
tan.

En la aldea de las letras hay un incendio, ocasion que aprovechar el
protagonista Wuwii (la W) para crear discordia. Esta letra debe su inadaptacién
y su forma de ser al hecho de verse sola y despreciada como extranjera. Asi, no
perderd la ocasién para retar a ver quién construye la mejor casa, azuzar en las
averiguaciones acerca del incendio, enfrentar a vocales y consonantes, etc. Las
peleas terminan teniendo que intervenir las enfermeras para curarlas. Tras la
marcha de Wuwud todos recobran la paz, hasta el punto de casarse vocales y
consonantes entre si.

Wuwu regresa casado con Ka, otra letra fordnea; ahora bien, su talante es
diferente: ahora renuncia a divertirse a costa de los demds, pues ya no es egoista
al no estar solo, causa verdadera de su anterior desazén, Como muestra de buena
voluntad aporta a los pacificos habitantes de Abecé los puntos de interrogacion
y admiracién. Se celebra la paz con un baile final que da titulo al libro.

NOVELL, Maria

Tres vegades era un rei «Teatre, joc d’equip» 14, ed. La Galera 1975. Traduc
cién del catalan por Miquel Ollers (T'res historias para un rey).

Contiene tres obras breves, publicadas anteriormente en larevista «Cavall
Fort». Los problemas que plantean son, respectivamente: la dignidad de todos
los hombres, lo que lleva al sentido social de dar y repartir; el afrontar los
problemas sin hipocresias ni triunfalismos; la explotacién del hombre por el
hombre.
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El rei presumit (El rey presumido)

Este rey queria una capa riquisima para una fiesta. Pero su decepcion al
llegar el dia sefialado fue grande al comprobar que no tenfa cola. El responsable
es el aprendiz que con ella habia fabricado trajes a 24 nifios que ensefiaban las
nalgas. Lareaccion real, llena de humor, es de perdén: «Que me sigan los nifios,
serd una cola con piernas».

El barret amb cascavells (El gorro de cascabeles)

Un rey comprende que si se dice la verdad , se le miente o se le ofende,
pero quiere hallar quién se la diga. Lo consigue un bufén al decirle quees unrey
tan bobo que para saber la verdad necesita de sus chifladuras.

La aldehuela

En un lugar feliz donde no se quiere m4s que lo que se tiene, se da un caso
de litigio que resuelve sabiamente el rey, pues en realidad ni en ese lugar se
admitia la justicia cuando correspondia al vecino.

OLAYA, Mart{

Les cangons del firaire «Teatre Edebé» 23, ed. Don Bosco, Barcelona 1984.
Estrenada en La Farandula, 1973. Premio Ciutat de Sabadell 1972,

En esta obra se recopila un importante acervo del folclore cataldn: juegos
infantiles, canciones, bailes, refranes, etc., en un ambiente lleno de poesia,
humor y vida. Ello se desenvuelve en una fiesta mayor, de la que efectivamente
consigue captarse toda la alegria y gracejo popular.

El recurso de la representacion de los suefios del hombre de la caseta de
feria, en los que se mezclan elementos fantdsticos con otros de Ia realidad -como
las mufiecas que vendia- es lo que permite la representacion animada de las
canciones de temas mas variados (los suefios se introducen por asociacion de
sonidos, conceptos...), lo cual ademds proporciona amenidad vy agilidad a la
pieza. :
Estos suefios, al ocupar més de la mitad de la obra, constituyen el niicleo
de la misma, por lo que siendo eminentemente realista en su marco, estd
informada por el factor imaginario. Por otro lado, el tener lugar en la realidad
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ciertos aspectos de los suefios -concretamente las jovencitas que tres chicos
desearan- dard pie para un final feliz de tipo sentimental.

Como moraleja se desprende ademas la condena del presumido, al que
gusta -como recoge el vocablo de moda- fardar, y que, a cansa de ello va por la
vida incordiando a los demds, gratuitamente, ya que no es irrespetuoso de
naturaleza,

Tanto por la seleccidn de las canciones como por la conjuncién de los
motivos esta obra es un buen testimonio de lariqueza del folclore cataldn a la vez
que supone una manera de comunicar su belleza y de mantenerlo vivo.

PLANAS, Jordi

La gallina dels ous d’or «Teatre Edebé» 26, ed. Don Bosco, Barcelona 1984.
Fuente: fabulas de La Fontaine (1621-1695). Estrenada por «Teatre de Vapor»
Barcelona, 1983,

Preceden al texto una notas para el montaje, técnicas teatrales, etc., asi
como se da razén de los criterios de seleccion de las fabulas.

El hilo narrativo que une las diversas fibulas son dos personajes, una
espabilada y desaprensiva payesa y un irdnico cantamafianas, contador de
cuentos, los cuales viven y se realizan en varias aventuras, que constituyen esas
f4bulas, De este modo toman forma literaria y vida dramdticaala vez. En el texto,
ademads, se insertan de una manera viva diversos refranes, con lo que se consigue
un conjunto eminentemente fresco y popular.

Las fabulas se escenifican con todo tipo de recursos: como versos en
funciones, como especticulos de guifiol..., que dan agilidad a la obra, factor que
se acentia por la participacién del piblico,

El tercer personaje principal es el juez, con el que -segin Ia linea
tradicional también- se burla la pretendida superioridad de la justicia, hueca e
interesada.

En un bello final se explican las desgracias que les han acaecido al
pretender triunfar a costa de los demds. Aprovecharan, sin embargo, esta
coyuntura para su vida futura, y no sélo como experiencia ya que irdn contando
su moraleja de pueblo en pueblo, de la mano finalmente de una mutua amistad,
que es el mayor bien.
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RASPALL, Joana

L’ invent «Teatre Edebé» 10, ed. Don Bosco, Barcelona 1978. Estrenada en
Martorell (Barcelona), 1973.

Se trata de una trilogfa en la que tres amigos, Nap, Buf y Xic, representan
la figura del antihéroe tradicional y se mueven por una idea: la de formar un
equipo y actuar en colaboracién. La primera obra El pou (El pozo) trata de la
lucha contra la injusticia; la tercera Konsum, S.A. se opone a las manipulaciones
de la sociedad de consumo,

En ésta, unos estudiantes hacen fracasar unos intentos de soborno de un
hombre desaprensivo e inhumano. Las peripecias se suceden con un didlogo 4gil
y un lenguaje humoristico.

Un maestro de escuela estd trabajando en un invento para el bien de la
humanidad pero con escasez de recursos. El «malo» tradicional quiere arreba-
tirselo, pero tres alumnos defienden y ayudan al profesor. Un nuevo discipulo,
mas débil, serd el que enlace a los que pretenden apoderarse del invento. El truco
divertido que ingenian los tres amigos, encerrar en un cohete a los incautos
interesados y simular contactos con el mundo del universo, serd el agente del
desenlace.

Como en ciertos casos de espionaje cientifico universal, todo se solucio-
nard positivamente gracias a la intervencién oportuna del capital suizo.

RASPALL, Joana

Konsum, §.A. «Teatre Edebé 22, ed. Don Bosco, Barcelona 1984.Estrenada en
San Feliu de Llobregat (Barcelona), 25 julio 1978.

Esta obra es continuacién de E/ pou y El invent, con las que forma una
trilogia. En ella, los tres amigos, Nap, Buf y Xic, se rebrlan contra los abusos de
Ia sociedad de consumo, en la que la personalidad humana se ha anulado.

Ast, consiguen desmontar el negocio del sefior Konsum, simbolo de tal
tipo de sociedad, quien maneja su organizacién a través de un ordenador que
dirige todo absolutamente hacia su beneficio. De este modo, los mismos
empleados se han llegado a convertir en autématas y la gente se ha masificado
segiin un patrén comiin, victimas de los ideales impuestos por la publicidad.
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Hasta lograr desbaratar la compleja maquinaria de control, los tres
protagonistas provocan toda clase de enredos, disparates y escenas divertidas, ya
que todo funciona al revés.

La critica social, pues, es un importante factor. Aparece una galeria de
personajes propios de nuestra sociedad y de las revistas de actualidad -tal como
confiesa la autora en ¢l prélogo- y en la que pululan poderosos y engreidos.
Ademas, se ensalzan valores como la libertad y la consciencia que hacen que el
hombre sca mds humano.

A este aspecto irénico y moral se afiade un lenguaje fcil y de humor, sin
faltar algiin rasgo poético de tipo sentimental.

SCHROEDER, Germin

La trompeta i els nens «Teatre Edebé» 13, ed. Don Bosco, Barcelona, Premio
Ciudad de Barcelona 1959.

La obra se sitia en el plano de la poesia y la fantasfa, asf como el mensaje
es una exaltacién del mundo del nifio, que se llega a confundir con larealidad en
la representacién. Los personajes, idealizados, son propios de un mundo de
ensuefio; la vendedora de periédicos que regala revistas, el jefe de estacion que
sin gorra se siente como un rey sin corona, etc.

Unos nifios tirando piedras a las estrellas rompen los cristales del
invernadero y también unas extrafias rosas, que se esperaba que nacieran en
enero. Las situaciones son tan poéticas como ilégicas (una trompeta que suena
como jazz al tocarla; la escenificacién de unos sueiios con personajes, como el
coco y una sondmbula), pero siempre -como los suefios- con algin punto con la
realidad y en un mundo de encanto y fiesta alegre.

En el segundo acto se espera a unos que se creen grandes personajes y
resultan ser los miembros de un circo arruinado. Todo se superard con la ternura
y humanidad. Por iltimo, en los juegos de mano del prestidigitador, justamente
en ¢l mes de enero, aparecera una rosa.
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SUQUE, Carme

La casa del mariner «Teatre, joc d’equip» 17, ed. La Galera, Barcelona 1977.
Traduccion: (La casadel marinero). Fuente: laleyendaconocida como El mariner
de Sant Pau, recogida por Jacinto Verdaguer.

Esta leyenda, referida a la localidad de Sant Pau de Segiiries, enseiia a
seguir los ideales a ultranza, pero sin una rigidez inhumana.

Narra cémo una casa y familia de gente de mar desaparecen a causa de
un temporal. Alsuperviviente, el padre, sélole queda un remo. Su dolor le llevara
a buscar una tierra donde la gente desconozca hasta tal punto todo lo relativo al
mar que no sepa siquiera reconocer ese objeto.

Ahora bien, en su huida del pasado romper4 su palabra de no ver nunca
mas el mar por motivo de salvar un nifio. Al llegar al Pirineo, a un lugar donde
no saben lo que es un remo, se construye una casa -todavia hoy existe «la casa
del mariner”- y se hace payés.

SUQUE, Carme

El rei Midas «Teatre Edebé» 9, ed. Don Bosco, Barcelona 1978. Fuente:
Metamoifosis de Ovidio. Estrenada en Barcelona, Palacio de la Miisica, 1962.

Esta obra escenifica dos fibulas procedentes de la obra cldsica de la
literatura latina.

Se desprenden varias ensefianzas, como la de detestar la avaricia, la de
temer a la murmuracion («las palabras esparcidas ya no se pueden recoger») o
la de amar a la naturaleza.

La obra se inicia con unas representaciones de circo para agradar al rey
Midas. Este es feliz por tener todo lo que quiere. Al desear oro y convertirsele
todo en este metal le salen también orejas de asno, Io cual s6lo sabe el peluquero
real.

Elrey es entonces muy desgraciado pues no puede ni tomar por si mismo
lacomida ya que se le convierte en oro. Tan mal se siente que necesita comunicar
el secreto a alguien y lo hace a la tierra, Pero un dfa de viento, las cafias
agujercadas, repetirdn la frase. El peluquero se ve obligado a huir, pues teme que
cl rey sospeche de su discrecién.
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Pasado mucho tiempo ve jugar a unos nifios y comprueba que va no saben
de €1 ni de su castigo, pero en cambio recuerdan sus alegres fiestas. A la vez, el
peluquero vuelve al pais, creyendo que el rey estd todavia fuera. Al terminar el
castigo, terminard la representacién con fiestas de circo nuevamente.

El hecho de no haber intervenido la maledicencia y de haber amado é1 la
naturaleza -no tocaba nada para no estropearla torndndola en oro- lo salvaron.

SUQUE, Carme

Comare Guilla i compare Llop «Teatre, joc d’equip» 25, ed. La Galera, Barce-
lona 1979, Traduccidn del catalan por Floréncia Grau (Comadre Zorra y com-
padre Lobo) Fuente: fibulas de La Fontaine (1621-1695).

Contiene tres fabulas populares con los mismos protagonistas, las cuales
encierran la moraleja de que hay que obrar bien y sin engafio. Se ilustra con la
figura de 1a zorra, que engafia impunemente hasta que tropieza con alguien més
listo que ella -l perro, que aconsejard al lobo-.

Les collites (Las cosechas)

La zorra y el lobo se asocian para plantar patatas y después coles. En
ambas ocasiones, aquella pacta quedarse la peor parte, debido a su ignorancia.
Elperrole aconseja parala tercera cosecha; ella en su codicia apuesta cinco sacos
de grano contra uno al que pierda una carrera. El perro, con ayuda de los sapos,
hard como si el lobo corriera, por las voces de ellos situados alolargo del camino,
y asi simulard haber llegado antes.

La gerra de mel (La jarra de miel)

Zorra y lobo compran juntos una jarra de miel para el invierno. Pero antes
de llegar, ella se lo ha zampado con sus tretas y ardides. En la prueba, sin
embargo, para ver quién se la comid, €l vence al untarle el ombligo y hacer ver
que el sol le ha derretido la miel.

El formatge (EI queso)

Disputan los dos por un queso hasta que deciden que serd para el que
primero vea el sol. El lobo ve el sol en la cumbre de una montaiia de poniente,
ya que aunque es direccién opuesta, al ser mas alta, recibe antes los rayos.
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SUQUE, Carme

Elpontdel Diable «Teatre Edebé» 24, ed. Don Bosco, Barcelona 1984, Fuente:
literatura popular.

La obra estd ambientada hasta en los mas pequefios detalles en la
Garrotxa. Entre las caracteristicas de este sector se incluye el gusto por las
leyendas y una de ellas, 1a del puente del diablo, sirve de niicleo argumental a la
obra.

De todos modos, el puente tan suspirado aqui no es obra del demonio sino
de vecinos de los pueblos circundantes que son testigos de la necesidad que de
él tiene un nifio.

Al igual que en las leyendas dominan la poesia y el misterio. Ademis el
texto estd salpicado de canciones propias de aquella comarca, dichos, costum-
bres, etc.

El recurso de la escenificacion de una obrita sobre una cancién popular,
contribuye a dar agilidad a la picza. Asi como la alegria del final, tan feliz como
sencillo, se remata con una fiesta tradicional, que contiene los tipicos elementos
festivos de Olot, como los viejos caballitos.

SUQUE, Carme

La lluna, la bruna «Teatre joc, d’equip» 37, ed. La Galera, Barcelona 1987,
Traduccion del catalin; (Luna lunera),

Historia sentimental y de misterio, a medio camino entre lo poético y la
ciencia-ficcion, construida sobre una cancién popular, Es apropiada para las
edades superiores de BUP, que encontrardn un argumento «rosa», sin el matiz
peyorativo de la acepcion, lo cual no es frecuente, especialmente sin caer en una
acentuacion sensiblera.

TUBAU, Nuria

El pais de las cent parqules «Teatre joc, d’equip» 3, ed. La Galera, Barcelona

140



1978. Fuente: E!l pafs de les cent paraules de Marta Mata. Traduccion: (El pafs
de las cien palabras).

Es la adaptacién escénica del cuento original de Marta Mata. La leccién
que se desprende, la palabra es el mejor medio para la comunicacién entre los
hombres, se hace evidente al nifio a través de un sencillo argumento. Asimismo,
se provoca el entusiasmo por el valor de la palabra en si y también como medio
de satisfacer la curiosidad.

Se describe un paisidcal, sin excesos de clima, sin maldad, sin diferencias
sociales, en el que se entienden con apenas cien palabras. Pero una vez se crea
un problema: habia tres aspirantes a secretario del mismo. La solucidn estd en
que lo sea el que al cabo de un afio traiga lo mejor para ¢l pueblo,

Los dos primeros a su vuelta no podian siquiera explicar lo que habian
traido por laescasez de vocablos. El poeta, en cambio, vino cargado de palabras,
cuya utilidad para ser felices y entenderse se les hizo evidente. A partir de
entonces, ellos mismos las inventan e incluso instauran Juegos Florales a fin de
aprender, jugar y crecer, en una palabra.

TUBAU, Niiria

Princesses, deesses, foteses! «Teatre Edebé» 15 , Barcelona 1980. Premio
Ciudad de Barcelona 1972. Estrenada en Sabadell, 1976, «La Joventut de la
Farandula».

Esta obra acerca al conocimiento de la mitologia y la astronomia. En
consecuencia, como se desprende de estas materias, se dard la dialéctica entre 1a
fantasia y la ciencia.

La técnica de esta pieza dramitica, eminentemente moderna , combina
épocas distintas con los mismos personajes y situaciones parejas. El lenguaje se
mantiene siempre en un tono simpdtico y familiar, de humor.

El argumento se centra en un rey intransigente, cuyas hijas son a la vez
poderosas, divertidas y traviesas, pero extremadamente cxquisitas y delicadas.

Se juega en varias escenas la parodia con otras tantas jévenes de hoy en

un desdoblamiento de planos y con cualidades actuales.
A esta corte se presenta un desconocidocon un invento: el telescopio, con
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elcual ensefia a ver las estrellas a las princesas. A pesar de su entusiasmo, el rey,
creyendo que es un brujo, quiere matarlo. El desconocido se ird, pero ellas,
gracias al entusiasmo técnico, han adquirido un nuevo hdlito de fantasfa.

VALLVE I VENTOSA, Andreu

En Picarol al pals de les cares llargues «Teatre Edebé» 14, Barcelona 1980.
Finalista de Ciudad de Sabadell 1977,

La leccién que encierra esta obra es la de que hay que vencer al miedo
que domina la voluntad y ahoga los sentimientos, especialmente la alegria.

Sesitiaen el siglo XV y las escenas populares -un mercado, por ejemplo-
estan llenas de vida. Figura un pais en el que no se permite refr ni ninguna
manifestacion de alegria parecida, bajo castigos severos. Llega un grupo de
marionetas, entre ellos Picarol, y anuncian la funcién, pero nadie acude por temor
a reirse. Plancan entonces improvisar una representacion para hacerles vibrar.
De este modo les hacen reir, pero Picarol y su muifieco son encarcelados.

Picarol pide al barén hacerle una funcién en la corte. En ella se representa
la verdadera historia del pueblo: segin ella revela, el maestro de las marionetas
era el anterior y magndnimo sefior del pueblo, al que suplantd el barén actual, el
cual asustado promete reparar todo y empezar de nuevo.

A partir de ese momento cambia el &nimo de todo el mundo en el pueblo:
las peleas se tornan motivo de amor y se rie la gente libremente. El maestro de
ceremonias oculta la realidad a los ciudadanos para no desprestigiar al bar6n y
se queda alli como maestro para ensefiarles a amar .

VALLVERDU, Josep

La Caputxetaielllop «Teatre joc, d’equip» 9, ed. La Galera, Barcelona 1972.
Fuente: Charles Perrault (1628-1703). Traduccién: (Caperucita y el lobo).
Esta escenificacion del conocido relato se traza con un didlogo lleno de
gracia y poesia. En el texto se incluyen canciones tradicionales. Entre los
personajes destacan los cazadores, que se componen de varios tipos (¢l alegre,
el bobo), lo que se presta a situaciones de humor.
El final acentda la nota cémica al disfrazarse el zagal de Caperucita y ser
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€l quien hace las preguntas al lobo, disfrazado de abuela. E1 Conejo Blanco es
el que mata al lobo.

VALLVERDU, Josep

Sant Jordi mata 'aranya «Teatre joc, d’equip» 32 , ed. La Galera, Barcelona
1982. Fuente: consueta de San Jorge . Traduccidn al cataldn por Floréncia Grau,
(.Y san Jorge vencid al dragdn).

La pieza medieval religiosa que inspira este relato es una obra valenciana
del siglo XTV. En ella, una princesa se sacrifica para cambiarse por un nifio que
ha de ser ofrecido como victima al dragén.

Se sitia en el medioevo, en una sociedad claramente escindida entre
miserables y poderosos. El protagonista, Jorge, es un joven valiente, que mira a
los ojos. El rey, que presume de ser injusto ya que dice que hay que ser asi para
estimular a los hombres a que se espabilen, adora a un idolo. Su hija, mientras,
suefia con un caballero ideal.

Asola la regi6n un dragon que pide victimas humanas y entre ellas llega
asolicitar ala princesa. Elrey pretende cambiarla por un nifio, pero ella se opone
con la ayuda de Jorge. Este consigue matar al dragén con la espada y la cruz, y
convierte al rey al cristianismo.

Elfinal remata el cardcter humano de 1a obra, pues al ser rescatado el nifio
con honores y preguntarle qué desea, el nifio responde: jla meriendal.

VILLARRUBIAS, Antoni M*

La historia de Josep «Teatre Edebé» 19, ed. Don Bosco, Barcelona 1982,
Estrenada en Casal Claret (Barcelona), «Grup Juvenil de Teatre», 1979,

La pieza reproduce la historia biblica de José en dos actos, repartidos en
trece cuadros, entre los que se incluye el final y un cuadro pléstico: Los suefios
-José vendido por sus hermanos - Egipto- Casa de Putifar - Lacércel- Los suefios
del Faradn - Los afios de hambre - Los hermanos de José van a Egipto - Benjamin
- Fiesta con José - La copa desaparecida - José se da a conocer - Jacob recibe la
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noticia.

Un lenguaje actual, con expresiones de humor adecuadas al piblico
infantil y algunos acertados recursos de tipo sentimental, visten la tradicién del
Antiguo Testamento sin desvirtuarla, asi como la adaptacién literaria mantiene
toda su belleza y majestuosidad.

Como dice en unas palabras previas J. Fauli, la obra responde profunda-
mente al espiritu biblico, patente sobre todo en 1a moral del final, lleno de fuerza
dramatica: «Nunca mds un hermano traicionard a suhermano. Nunca mas ningin
hombre dominara a otro hombre»,

VOLTES, Jordi

El mercader de Venécia «Teatre joc d’equip» 10, ed. La Galera, Barcelona
1973. Fuente: William Shakespeare (1564-1616). Traduccién del cataldn por
Santos Herndndez (EI mercader de Venecia).

En esta escenificacién de lacomedia del autor inglés se hace evidente alos
nifios que nadie nace malo, pero se deviene asi a veces debido a la incomprensién
de los demds. También pueden captar como moraleja que las leyes pueden
incluso contribuir a un mal, pues no ¢s funcién de la ley el ensefiar a ser bueno.El
conflicto, que constituye el nicleo de la obra, estriba en si es justo 0 no coger un
trozo de carne de alguien si asi se ha estipulado legalmente en un trato. La
solucién, por su ingenio y posibilidades de didlogo, son muy propicia para el
puiblico infantil.

VOLTES, Jordi

La Insula Barataria «Teatre joc d’equip» 15, ed. La Galera, Barcelona 1975.
Fuente: el Quijote de Miguel de Cervantes (1547-1616). Traduccién del cataldn
(La Insula Barataria).

Se recogen varias aventuras de la novela cervantina, en las que el humor
no s6lo se conserva sino que se acentia al adecuarse al piiblico infantil.

Se inicia con el suceso en que los duques para burlarse nombran a Sancho
gobernador. Se dan después los litigios y problemas derivados de ello y en los
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que interviene el escudero: el del sastre y labrador con las caperuzas; el de los dos
viejos que discuten si se ha devuelto o no una deuda; el banquete en que no le
dejan probar bocado. Hasta que comprende que es més feliz gobemando a su
asno.

VOLTES, Jordi

El sastre i el lled «Teatre joc d’equip» 19, ed. La Galera, Barcelona 1977.
Fuente: Androcles and the lion de G.B. Shaw (1856-1950). Traduccién del
catalan (El sastre y el ledn).

Esta escenificacién sobre el tema del escritor inglés se sitiia en la época
de las persecuciones del Imperio romano. Los personajes consiguen lacomicidad
al encarnar ideas rigidas: el cristiano simple, que cumple las médximas religiosas
alpiedelaletra; el emperador perverso y caprichoso, que busca s61o su diversién.

El argumento es el siguiente: un sasire cristiano con su mujer va huyendo
por el bosque, donde cura a un ledn herido con una espina. Al ser posteriormente
echado al circo, el mismo leén agarrard el manto del emperador y obedecerd las
6rdenes del sastre. Asi se crean situaciones cémicas en que el emperador llega
aabrazar a la fiera. Finalmente se concede al sastre como esclavo al que consiga
poner la mano encima al le6n; éste entonces ruge con fiereza en su defensay, en
consecuencia, el sastre queda libre, sin ningiin amo.

VOLTES, Jordi

El malalt imaginari «Teatre, joc d’equip» 35, ed. La Galera, Barcelona 1987.
Fuente: Le malade imaginaire de Moligre (1622-1673). Traduccion del catalan:
(El enfermo imaginario).

Adaptacion de la comedia de Moligre, que mantiene la esencia humoris-
tica del autor francés, asi como las principales situaciones divertidas, reconoci-
mientos, etc., habiendo reducido al minimo los elementos indispensables para el
seguimiento argumental y la caracterizacién de los personajes. El hecho de
comprimir la extension de la obra original -francamente excesiva para represen-
tarla en edad escolar- y de no desvirar el contenido principal de la misma, la
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hace muy apropiada para los cursos de BUP, en los que valorarén la critica social
del gran dramaturgo (aunque pueden seguirla bien en edades inferiores).

VOLTES, Jordi

Oh, la guerra...quin disharat! «Tcatre joc d equip» 36, ed. La Galera, Barce-
lona 1987. Traduccidn del catalan: ;Oh la guerra...qué disparate!

Es la adaptacién de una obra mds larga, que incluye doce historias y
canciones.

Las tres escenas que se representan aqui son una sdtira mordaz contra la
guerra, en las que se muestra el absurdo y la inutilidad del hecho bélico.

La primera expone el juicio de Paris -en los origenes de la guerra de
Troya- sobre la prioridad fisica de las diosas en un concurso de belleza al estilo
actual. La segunda, sobre las guerras de moros y cristianos, muestra que éstas
unicamente diferfan en la personificacién del enviado de Dios. Y la tercera alude
a cualquiera de Ias miiltiples guerras sucesorias, en que se van quitando unos a
otros estipidamente la corona.
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Tustracion: M? Jesiis Ferndndez Castafio, Jugar al teatro, Miiién
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Obras en lengua gallega:

AGULLA PIZCUETA, Xoaquin

Erase unha vez o mundo 29 envés ed. Sotelo Blanco, Orense 1986.
Dan pie a la obra la intervencion del hada Adelaida y el principe
Cascanueces a propdsito de las gamberradas que unos nifos hacen a un lobo

bueno.
Esta inspirada en El lobito bueno de J.A. Goitisolo.

BABARRO GONZALEZ, Xoan

Teatro todo o ano «Cuadernos da Escola Dramdtica Galega» La Corufia 1978.
En ella se escenifican distintas épocas y fiestas del afio.

BABARRO, Xoan; FERNANDEZ MARTINEZ, Ana Marfa

Grande invento para sair do aburrimiento ed. Sotelo Blanco, Barcelona 1987.
VI premio "O Facho" (1983).

CASARES, Carlos

As laranxas mdis laranxas de todas as laranxas «Tartaruga»,ed. Galaxia, Vigo
1988. I premio "Q Facho" (1973).

En un huerto, a un limonero le han salido cinco naranjas gigantes, y
ademds muy extrafias. Al suceso insélito le suceden otros tan ilégicos como
divertidos. Una de las naranjas revienta al tocarla el amo del huerto y al ruido se
personan los diferentes y pintorescos vecinos.

La obra, que entrelaza lo absurdo y ¢l humor, ubica las situaciones
equivocas y graciosas en el ambiente rural gallego

Desde el punto de vista literario hay que destacar los valores dellenguaje
asi como los recursos teatrales.
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FERNANDEZ MARTINEZ, Ana Maria

Contos degrafiados ed. Casals, Barcelona 1981.

Este libro cscolar, en colaboracién con X, Babarro, incluye obras de
teatro: Zapatdn e Libiripdn, O profesor das estrelas y O rei Bandullan. Esta
tltima se publica también como el n® 12 de «Cuadernos da Escola Dramética
Galega» (La Coruiia 1981).

GARCIA VILARINO, Andrés

Quen viu ¢ meu fillo? Teatro de Nadal «Encrucillada» 50 (1986).
Obra de tema navidefio, publicada en la revista citada.

LOURENZO PEREZ, Manuel M?

Viaxe ao Pais de Ningures ed. Galaxia, Vigo 1977.11 premio «Q Facho» (1975).

Es propiamente una fdbula acerca de una ciudad llena de contaminacién
y fundada en la opresién de los fuertes sobre los débiles. Un grupo de nifios
construirdn sobre ella una ciudad bella, limpia y libre de avaricia. Obra, pues,
ecologista y de denuncia de la sociedad industrial.

LOURENZO PEREZ, Manuel M?

Todos os fillos de Galaad ed do Castro-Sada, 1981.1V premio «Q Facho» (1979).

La obra se sitia en el reino de Galaad, lo que dara ocasién para utilizar
los temas y personajes del ciclo bretén (el hada Celina, por ejemplo, con los
poderes del mago Merlin, colaborard ante la invasién del pais de 1os Cuentos por
los cuervos).
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LOURENZO PEREZ, Manuel M2

Viva Lanzarote ed, do Castro-Sada, 1982. V premio «Q Facho» (1981).

Recurre de nuevo a los temas de 1a literatura artiirica: se trata aqui de las
aventuras que le suceden a Lanzarote en la ciudad de Cart6n, durante un afio de
exilio de la corte y alejado de la reina Ginebra.

LOURENZO PEREZ, Manuel M*
O segredo da Illa Troneira «Cuadernos da Escola Dramdtica Galega» 61. La
Corufia 1986. Premio Concello de Xove.

La obra trata de una isla misteriosa donde se reiinen los enamorados
después de su muerte.
MANUEL MARIA FERNANDEZ TEIXEIRQ
As aventuras e desventuras de Berenguela «Cuadernos da Escola Dramatica
Galega» 12. La Corufia 1979.

En la obra se representan el autoritarismo y la injusticia a base de
simbolismos por medio de elementos de la naturaleza.

PISON VILLAPOL, Xesiis
O xigante Don Gandulfo, Sefior de Tentequedo «Cuadernos da Escola Dra-
mdtica Galega» 13. La Corufia 1980,

Trata de larebelién de los habitantes de un pucblo ante un gigante que los
tenia oprimidos.

PISON VILLAPOL, Xesiis

O rei aborrecido «Castrodouro» La Corufia 1984,
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La obra consiste en los graciosos experimentos que maquinard el inven-
tor real para conseguir que el rey no se aburra.

VAZQUEZ, Dora; VAZQUEZ, Pura

Monicreques Orense 1974,

Corresponde a Dora: A nena que iba en busca dun corazén, que consiste
en los esfuerzos de una nifia a quien el tamario de su corazén, demasiado grande
para su edad, le impedia bailar,

Y a su hermana Pura: O paxare azul, ¢l cual s6lo podia ser visto y oido
por los nifios, y O trasno enredador.

VAZQUEZ, Dora; VAZQUEZ, Pura

Ronseles Orense 1980.

Contiene dos obras de Dora: Don Rata busca un obreiro y Xuicio no
bosque, ou sofiar non costa nada. Esta 1iltima consiste en el juicio nocturno en
medio de un bosque y en el cual aparecen los personajes tradicionales de los
cuentosinfantiles(Caperucita, Pulgarcito...), Lasdos obras de Pura son: Estrelifias
na terra, quc trata de lo que le ocurri a una estrella que, cuando estaba haciendo
gimnasia, cayd del cielo yendo a pararentre un grupo de nifios y un gato; y O anel
de Pirompifia, sobre las aventuras acaecidas tras la pérdida del talisman del
anillo de una bruja mala y al ser éste recuperado por unos nifios.
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Obras en lengua vasca:

ARTOLA, J., BERASTEGI, .M., Eskola Antzerkia «Teatro Escolar», Depar-
tamento de Educacién, Universidades e Investigacién. Euskara Zerbitzua,
Zarautz, 1988.

AZKUE, R.M., Amama-iloba bi Bilbon. Euskelzale. Bilbao, 1898.

COLECCION ANTZERTI (1*época). T'extos teatrales,n® 1-53/54. Tolosa, 1932-
1936.

COLECCION ANTZERTI (2 época). Textos teatrales, n° 55-79. San Sebastidn,
1982-1985.

COLECCION IZARRA, Textos teatrales, n° 1-29. Euskal Eslnalea, Tolosa,
1912-1931.

ETXEBERRI, 1., Arraulize ohoina (La ladrona de huevos). ed. de Patricio
Urquizu, Egan, San Sebastidn, 1986, 3-4, 223-242.

GERENO, X., 7 teatro lan. ed. por el autor. Bilbao, 1979,

GERENO, X., 8 teatro lan. ed. por el autor. Bilbao, 1982.
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LABAYEN, A. M., Teatro osoa euzkeraz (Obra completa de Teatro Vasco). 3
Vs, Bilbao, La Gran Enciclopedia Vasca, 1977,

LARZABAL, P., Obras Completas, 3 Vs. ed. de Pierre Charriton, Elkar, San
Scbastidn, 1989-91.

Revista Gure Herria, Bayona, 1951-1975,

Revista Egan, San Scbastidn, 1950-1986.

25 Antzerki Labour, Ed. de Santi Onaindia, Euskerazaintza, Bilbao 1985.
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Tlustracion: Jorge Granados, El juege de los mayores, Bscuela Espafiola
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Mas all4 de los cuentos , 32

Mais alla del laberinto , 36

Mi primer libro de teatro, 57

Mi segundo libro de teatro, 75

Miles gloriosus (El militar fanfarrd) , 109
Monicreques , 152

Morito de Caratucén, 18

Mumii en el museo de museos , 90

N

Natalia y la luna , 16
Noche de luna con gatos , 93

0

O anel de Pirompiia, 152

O paxaro azul , 152

O profesor das estrelas, 150

O rei aborrecido , 151

O rei Bandullan , 150

O segredo da [lla Troneira, 151

O trasno enredador , 152

O xigante Don Gandulfo, Sefior de Tentequedo, 151
Obra completa de Teatro Vasco, 156

Obras Completas , 156

Obras teatrales de William Shakespeare , 46
iOh Ia guerra...qué disparate! , 146

Oh, la guerra...quin disbarat! , 146

Olor de cebes, 113

Otelo, 48

P
Pagar o no pagar, 100
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Pdjaros de invierno , 26
Pastorets d"ahirid"ara, 116
Pecas, Dragoncin y el tesoro, 28
Peer Gynt, 53

Pelos azules, 90, 100, 102

Por arte de magia, 13

Princesas y fantasmas , 98
Princesses, deesses, foteses! , 141

Q

Quen viu 6 meu fillo? , 150

Quico, €l nifio que quiso ser cémico, 70
Quico, soldadito sin plomo , 70

Quien siembra vientos, 95

R

Rabilinda, la ratita presumida, 38
Ratdn, que te pillael gato, 81
Revista Egan, 157

Revista Gure Herria , 157

Riquet, el del Plomall , 131
Riquete, ¢l del Copete , 131
Romeo y Julieta , 48

Ronda de disfraces , 90

Ronda de suefios , 60

Ronseles , 152

S

Saltu de cama , 105

Sant Jordi mata I' aranya , 143

Santa Viviana hablando con las ovejas , 89
Serapio y Yerbabuena , 40

Silenciu , 105

Sis lladres de camiral, 119
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Sivisbellum , 37

Sueiio de una noche de verano , 42
Suefios en un faro, 86

Supertot , 14

T

Tamarindo, el pastelero , 43
Teatrillo de Navidad , 33

Teatro del revés , 54

Teatro fantéstico , 85

Teatro infantil , 59

Teatro osoa euzkeraz , 156
Teatro para armar y desarmar , 68
Teatro para escolares , 17

Teatro todo 0 ano , 149

Textos teatrales , 155

Ticrra de Jauja, 75

Tilin, Til6n, Tijerilla y Tijerén , 61
Todos os fillos de Galaad , 150
Tolo y los tambores , 60

Tres farsas francesas , 34

Tres historias para un rey , 133
Tres redobles de tambor , 59

Tres vegades era unrei , 133

U

Ultima péxina , 105

Un duende en palacio , 26, 101
Un juguete y una cancién , 101
Un par de pastorcillos , 29

Una ciudad para sofiar, 100

Una noche en las Fuentes Carrionas , 80
Unos lentes para ver , 37
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v

Vamos a jugar, 56, 147

Viatge Enllunat, 112

Viaxe ao Pais de Ningures , 150
Viva Lanzarote , 151

w

Whisky y caddveres , 15

X

Xuicio no bosque, ou sofiar non costa nada , 152
Y

Y san Jorge vencid al dragén, 143
Yodosytiuno, 77

4

Zapatén ¢ Libiripén , 150
Zumo de guindas , 88
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