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Waunder sind nicht einfach

Die Kolner Galerien
priisentieren jede Menge
Neues — ein Rundgang.

VON MARTIN BOCHYNEK
UND BETTINA DESCHLER
D ie Kolner Galerienszene legt
sich ins Zeug —am Mittwoch-
abend wurden zahlreiche Ausstel-
lungen eroffnet. Neues von Chris-
topher Williams zeigt Gisela Capi-
tain. Der Kalifornier fotografiertim
Look einer messerscharfen Sach-
lichkeit—Dinge, die jedem geldufig
sind, Allerweltsmotive, die haufig
der Werbung entlehnt sind: sauber-
lich gestapelte, quadratische Scho-

koladen. Querschmne von foto-

PR

ve Scheunentore geben den Blick
frei auf die Installation, die man un-
schwer mit Kirmes oder Volksfest
in Verbindung bringt, und eréffnen
eine Art Bithnensituation, die jen-
seits des Spektakels und der Show
im Stall verortet zu sein scheint,
Der Titel , Maria, Joseph und kein
Jesus™ verweist genau auf diese in-
szenierte Bescheidenheit des Auf-
tritts und heiligt sozusagen die Na-
turnihe. Die romantisierte Riick-
kehr zur Natur scheint sich allerorts
im rustikalen holzvertifelten
Wohnambiente zu verwirklichen.
Warum muss es immer aussehen
wie in Bayern? wundert sich der
Kélner Kiinstler und karikiert das

Guillaume Pinard
bei Vera Gliem

kuscheli ge und warme Wohnen. Er
S5 einer Holzvertife-

Pr tiven,
dazu cine blelche Frau in Riicken-
ansicht, Unterwische. Wir sehen
einen dunkelhiuti Mann  mit

legt
lung. auf blinkende bunte Limp-
chen als Satelliten der grofen

Profikamera und weiBler Oberwi-

sche oder das geradezu drastisch
deutliche Profil eines Fahrzeugrei-
fens. Irgendwie gelingt es Wil-
liams, all diese Motive in ein frem-
des Lichtzu tauchen, zu entriicken.
Manchmal kommen die disparaten

Uberhaupt ist viel lloL', zuschen,
weist dieses doch auf, unverfalsch-
te*“ landliche Gegenden. Erbacher
greift Kitschbilder und Klischee-
vorstellungen, mit denen die Kulis-
sen des , Musikantenstadl” ausge-
stattet sind, suwm Showeffekte der

Sujets iv lassen
einen Kontext aber allenfalls als
Konstruktion des Betrachters ent-
stehen. So dffnet sich ein weites
Feld von mdglichen Beziiglichkei-

Ein Kontext entsteht al-

lenfalls als Konstruktion
des Betrachters
ten — durchaus sperrig, wenn ein

Foto von den Schokotafeln neben
der Ansicht vom dunkelhd

E auf. Es gehtihm um die
uugenschen Facetten des Kults:

Die bessere Welt ist auch blof eine
Scheinwelt, Die bunten Lampen
sind gleichsam Wamblinkanlage:

Wenn die Lichter ausgehen, steht
man ohne Freunde da. Der Entertai-
nerals Erldser von Traurigkeit wird
in der Fotoserie . Trostfigur* par-
odiert und der ,.Freund“ als Fake
dargestellt. (Preise 800 bis 7500
Euro).

tinstlerische Subversion im
Zeitalter der Wiederauferste-

Mann mit der Kamera und dem
weifien Hemd ausgestellt ist.

Der mittlerweile an der Diissel-
dorfer Kunstakademie als Profes-
sor fiir Fotografie titige Williams
weicht solchen erzihlerischen Mo-
menten aus, indem er jede Fotogra-
fie, die hier ibrigens immer als ¢ine
N 4

professionellen Fotografen erledigt
wurde, mit einer sehr detaillierten
Materialbeschreibung

hung ihrer Nutzlosigkeit feiert die
Galerie Michael Wiesehofer mit
dem 1975 geborenen Franzosen Ju-
lien Berthier. Die Geste von Revo-
lution steckt nach turbokapitalisti-
scher Geisterfahrt doch noch in
manchen Biirgern der Grande Na-
tion. Unter dem Titel , Neglectable
Collectings™ (Zu vernachlassigen-
de Sammlungen) vereint Berthier
seine aberwitzigen Interventionen
im 6ffentlichen Raum. Er zog aus,

Dieser sehr niichterne und distan-

im Kélner Stadtgebiet seiner Mei-
nungnach, entbehrliche” Rohrteile

zierte Umgang mit dem Medi
Fotografie belebt in seiner konser-
vativen Haltung das genaue Hinse-
hen und ist eine Alternative zu den
vielen digitalen Impressionisten,
welche die Szene beyolkern (Auf-
lage zehn Exemplare, je 32 000 Eu-
ro).

arum kleben so viele Men-
schen an  volkstiimlichen
Musikformaten im Fernsehen?
Dieser Frage und der Suche nach
dem Kitt, der dieses spezielle Volk

von Abwemmgen zu entwenden,
um sie anschlieBend wieder zu ei-
nem Rohr von handelsiiblicher
Linge  zusammenzuschweillen.
Diese Riickfiihrung zum Rohstoff
wird in der Ausstellung in einem
Video dokumentiert, und das recy-
celte Rohr liegt perfekt geformt als
Skulptur bereit. Vordergriindig ab-
surde Geschiftigkeit mit cinem
Hauch von Gesetzlosigkeit und
dem Endziel Kunst verbindet die

zusammenkhilt, geht der 1970 gebo-
rene_Maximilian Erbacher nach.
Mittelpunkt sciner Ausstellung bei
Mirko Mayer ist ein Holzgestell,
auf das eine Anzeigetafel montiert
ist, deren bunt blinkende Buchsta-
ben den Schrifizug , Today I am
your friend* ergeben, Zwei massi-

ten Arbeiten den Kiinstlers. Er hat
eine Maschine gebaut, die die sie-
benfache  durchschnittliche UV-
Strahlenmenge Berlins erzeugt, um
Drucksachen von Plakatgrofic be-
schleunigt  auszubleichen, Das
elektrische Radiergummi kann viel
mehr, ist hier aber nicht als Werk-

zeug von Serienreife gebaut, son-
dern als solitire Sk‘ulptur mch!
formschén, aber funk

nard weitere Moglichkeiten dieser
elementaren und zeichenhaften
Formensprache, die oft Kritzelbil-

Formschon und verschirft funk-
tionstiichtig sind eine Reihe von
Handschmeichlern*, die Berthier
aus Kolner Pflastersteinen produ-
ziert hat, In verschiedene Steinku-
ben hat er die Form einer zugreifen-
den Hand gefriist, damit das bevor-
zugte Wurfgeschoss der 68er-Stu-
dentenunruhen kiinflig besser zu
benutzenist. ( Preise 750 bis 18 000
Euro).

Germ‘d Hemsworth gehdrt zu ei-
ner Generation englischer
Kiinstler, die den Nihrboden fur
den Boom der Young British Art
schufen. Als Professor am Londo-
ner Goldsmith College war er Men-
tor und Lehrer vieler Shooting-
stars. Seine Ausstellung von acht
Malereien zeigt die Thomas Reh-
bein Galerie unter dem Titel ., Wa-
ter Into Wine*. Ein biblisches Mot-
to, das mit angenehmer Zuriickhal-
tung in einer Malerei durchgespielt
wird, die in feinen Anspielungen
auch tiefe Abgriinde auftut. Die Le-
gende von der wundersamen Wein-
vermehrung ldsst der Kimstler
durch eine midchenhafte Kinder-
buchfigur kommentieren, die eine
Tasse Wasser auf Trauben giefit.
Wundersind nicht leicht, Doch hin-
ter der Folie von Naivitit und ge-
spielter Harmlosigkeit lauert auch
die erwachsene Welt der Profes-
sion: der Kiinstler als Schépfer aus
dem Nichts von Fléche, Wasserund
Fnr‘be zeigt in stilisierten Land-
darstellungen und d

\(mauonen zum Thema Pilz sehr

si ¢
Grauton zu einem larhlg,cn. l(,bllai-
ten Spektrum yon enormer Trag-
weite. bleibt stilistisch beinahe po-
phaft piktogrammatisch. Doch was
diese Malerei sehr von Pop unter-
scheidet, st die schr feine hand-
werkliche Qualitét, die selbst so
knall:gc Sujeu wie das von mem
Pilz

Mirdh RS

Zu einem
den Genuss weren lasst. Zunichst

R

demn, Comics und Zeichentrickfil-
men entlehnt ist. Die Reduktion ei-
nes komplexen bildnerischen Zu-
sammenhangs ergibt Grundformen
und Linien, die Pinard nen verdich-
tet. Der Film . Avril“ ist die Adap-
tion einer Sequenz der Zeichen-
trickserie , Felix the Cat* von 1930.
Darin zerlegt Pinard bestimmte
Elemente des Films wie Strafie, Re-
gen und Wolken in ihre Primirfor-
men und Linien zugunsten einer
grafischen Darstellung. Die starke
Reduktion dient der Erzeugung von
Bildern, ,die nicht sofort im Kopf
als gut oder schlecht bewertet wer-
den®. Pinards Werk kreist um for-
male Grenzsituationen, die durch
Durchlissigkeitund die Durchdrin-
gung des Anthropomorphen mit
dem Amorphen gekennzeichnet
sind. Sexuelle Untertone schwin-
gen lautstark mit, zumal Pinard die
Schwelle zur korperlichen Ent-
grenzung und zum Ekel ebenfalls
bewusst anklingen ldsst (Preise auf

Anfrage).

S chr wuchtig hat Katharina Sie-
verding ihre Ausstellung in der

Galerie Christian Lethert einge-

Uberwiltigung der Sin-
ne scheint das Ziel der
Ausstellung zu sein

richtet. Eng aneinander hangen die
23 Teile der neuen fotografischen
Serie unter dem Titel . Ressource
2009%, die im wandfiil-
Fo won 190 70 125
Metern produziert sind und beinahe
die Dimensionen der Galerie spren-
gen. In extremer, greller. meist
komplementdrer Farbigkeit ver-
schwinden die dokumentarischen
Elemente zu enigmatischen Frag-
menten. Den Bildem ist eine verti-
kal angeordnete dreiteilige Grund-
struktur abzulesen. Die Kiinstlerin
aus Diisseldorf, mit viel Ruhm im
Gepick, ist schon linger von der

stellt sich leichte Z
ein, dann sieht man immer mcln'
mag nicht mehr lassen — doch an-
derntags drbhnt der Kopf. Aber
vorher weill man nie, wann es zu
viel vom guten Wein war (Preise
10 000 bis 33 800 Euro).

uillaume Pinards Beschifti-

gung mit der Zeichnung
schligt sich nicht nuraufdem Blatt,
sondern auch auf der Wand und im
Film nieder, wie derzeit bei Vera
Gliem zu sehen ist. In zwei Kohle-
zeichnungen an den Wanden
nimmt der 1971 geborene Franzose
schwiilstige Ornamente barocker
Betten aus Versailles auf. ‘Diese
Strukturen werden formal abstra-
hiert und die kurvenreichen Linien
in einer weiteren Kohlezeichnung
als unterirdisches System von Giin-
gen fortgesetzt. In einer Reihe klei-
ner Tuschezeichnungen erprobt Pi-

puren Pr g des

Angesichts im Lauf der Zeiten und
Dinge abgekommen. Hier findet
eine extreme Verdichtung von Zei-|
chen statt, die man sonst eigentlich
nur im Dunkeln von Popkonzerten)
erwartet, Es wird mit ciner Obses-|
sion dekonstruiert und mit Buntheit
gestrahlt, dass einzelne Elemente|
im Bild nur noch als Bausteine fiir]
einen groBen Allover-Effckt die-
nen. Ubersittigung der Sinne
scheint das Ziel dieser Ausstellung
—und doch baut sich die Kiinstlerin
immer wieder (wie auch hier) eine
imaginiire Gegnerschaft, als wiirde|
man sich schwer im und am gesell-
schafilichen Prozess abarbeiten,
Das ist alte 68er-Tugend, respekta-
bel in ihrer Haltung, manchmal et-|
was verbrimt, doch als wuchtige|
Folie beeindruckend. Im Ganzen|
etwas arg gewaltig (Auflage: sie-
ben Exemplare, je 30 000 Euro).
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